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پذيرش مقاله: 1398/08/25

چكيده

فن و هنر سفالگری عصر قاجار به لحاظ شيوه های ساخت، تزئين، طرح و نقش، دارای مؤلفه ها و شاخصه ها، وجوه 
افتراق و اشتراك فراوانی با دوران قبل از خود بوده كه در مطالعات باستان شناسی كمتر بدانها توجه و پرداخته 
شده است. مطالعه و بررسی ظروف سفالی دوره قاجار، افزون بر آشنايی با فرهنگ حاكم بر اين دوره، شيوه های 
ساخت و تزئين به ويژه در خصوص نقوش به عنوان اصلی تزئينی در سفالينه ها را آشکار می سازد. از اين رو، در 
مقاله پيش رو با مطالعه و بررسی تعدادی از سفالينه های عصر قاجار، شيوه های تزئين و نقوش بر روی ظروف 
سفالی بررسی می شوند. بر اين اساس، هدف از اين پژوهش، آشنايی با انواع نقوش به كار رفته در سفالينه های 
مورد مطالعه و در نهايت، طبقه بندی اين نوع نقوش است. در اين پژوهش، نتيجه جستجوها به روش ميدانی 
با مراجعه به موزه های داخلی )رضا عباسی، موزه ملی ايران، موزه آبگينه و سفالينه های ايران( و جست و جو در 
وب سايت موزه های خارجی )ارميتاژ، ويکتوريا و آلبرت(، به يافتن نوزده نمونه انجاميد كه بيشترين تعداد، از 
موزه آبگينه و سفالينه های ايران انتخاب شد. روش انجام اين پژوهش، توصيفی- تحليلی بوده و روش گردآوری 
اطلاعات، كتابخانه ای و همچنين، بر بررسی ميدانی استوار است. بدين معنا كه ابتدا همه  نمونه ها به صورت ميدانی 
و اسنادی گردآوری شده، سپس معرفی، تحليل و در جداول ترسيمی، نقوش تزئينی، ويژگی ها و شاخص های 
خاص هر يك استخراج و تقسيم بندی شده اند. نتايج حاصل از اين پژوهش نشان می دهند سفالگری دوره قاجار 
در عين تأثير پذيری و تداوم سبك های سفال سازی دوران قبل، به نوآوری هايی در زمينه نقوش دست يافته كه 

مختص به اين دوره بوده اند.

كليدواژه ها: ظروف سفالی، عصر قاجار، نقوش و تزئينات، موزه آبگينه

مطالعه باستان شناختی نقوش و تزئینات سفالینه  های عصر قاجار 

)با تأکید بر نمونه های موجود در موزه آبگینه و سفالینه های ایران(
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مقدمه

هنر سفالگری، يکی ارزشمند ترين صنايع هنری است 
كه مانند ديگر هنر ها و صنايع در ايران، پيشينه ای والا دارد. 
نقش مايه های اجراشده بر روی سفالينه ها، يکی از اساسی ترين 
جلوه های ذوق و انديشه هنرمندان مسلمان در جهان اسلام به 
شمار می روند كه با مطالعه آنها می توان به شناخت گوشه ای 
از تاريخ، فرهنگ، هنر و تمدن اسلامی دست يافت. از آنجا 
ارتباط بين طبيعت  برقراری  كه هنرمند سفالگر خواهان 
اثری كه می آفريند است، مضامين روی سفالينه ها نيز  و 
متأثر از طبيعت، محيط اطراف و نيز شرايط اجتماعی خاص 
هر دوره بوده اند و به علت گستردگی و سلسله های تاريخی 
مختلف حاكم بر ايران، نوع نقوش و موضوعات در هنر ايران 
دوره اسلامی، از سبك ها و تنوع بسياری برخوردار بوده است. 
هنرمندان سفالگر در تزئين آثار سفالی خويش، اشعار، نوشته های 
مذهبی، اشکال حيوانی، گياهی، انسانی، پرندگان و نقوش 
هندسی را كه زاييده ذهن خلاق آنها بوده، بر روی اين آثار 
پديد آورده اند. درباره آغاز پيدايش نقوش و مضامين بر روی 
سفالينه ها، بايد ياد آور شويم كه بيشتر اين نقش مايه ها آغاز 
و پيدايش مشخصی نداشته و هيچ يك يك باره و ناگهانی پديد 
نيامده اند، بلکه پديده ای تدريجی بوده كه در طول سال ها و 
يا قرن ها تکامل يافته است؛ چرا كه در ابتدا هنرمندان عرصه 
سفالگری برای بيان منظور خويش، از مفاهيم ساده ابتدايی 
در قالب نقوش هندسی و انتزاعی بهره جسته و به تدريج 
توانستند نقش مايه های كامل تر را اجرا نمايند تا به صورت 
امروزی درآمده است. قليل بودن نمونه های برجای مانده، 
پراكندگی و كم بودن اطاعات مربوط به سفال قاجار، از مسائل 
عمده اين پژوهش هستند. سفالينه های اين دوران اگر چه 
از اوج های درخشان آن در عصر صفوی فاصله داشته، ولی 
در شيوه های ساخت، تزئين، طرح و نقش، از دستاوردهای 
غنی برخوردار بوده؛ از اين رو، مطالعه، بررسی و دسته بندی 
نقش مايه های سفالينه های مورد مطالعه، از اهداف اصلی اين 
پژوهش هستند. برای رسيدن به اين اهداف، پرسش های 
اصلی اين تحقيق عبارت هستند از؛ 1. نقوش اجراشده بر 
روی سفالينه های مورد مطالعه كدام هستند؟ 2. هر يك از 
اشکال موجود در اين سفالينه ها، چه ويژگی هايی را در خود 
نهفته دارند؟ در اين مقاله ابتدا به طور مختصر، به وضعيت 
هنرها و سفالگری اين برهه از تاريخ كشورمان و در نهايت، 
به معرفی، بررسی، مطالعه و تحليل نوزده نمونه از سفال های 

قاجار پرداخته شده است. 

پيشينه پژوهش

در برخی از كتاب های منتشرشده در خصوص سفال ايرانی 
اسلامی، بخشی به معرفی سفال عصر قاجار اختصاص داده 
شده است از جمله؛ "فن و هنر سفالگری" )توحيدی، 1387(، 
"پيشينه سفال و سفالگری در ايران" )كيانی، 1379(، "سيری 
در هنر ايران" )پوپ، 1387(، "هنر و معماری  اسلامی 2" )بلر 
و بلوم، 1381(، اما خليلی و ورنويت )1383( به طور مشخص 
در كتاب "گرايش به غرب در هنر قاجار، عثمانی و هند"، 
به نمونه هايی از ظروف سفالی و سراميکی قاجار و دوره های 
هم عصر آن در كشورهای هند و عثمانی پرداخته اند. قاسمی 
و شيرازی )1391( در مقاله ای با عنوان "بررسی تأثيرات 
شيوه های ساخت و تزئين ظروف سفالی و سراميکی صفوی 
بر نمونه های ساخته شده در دوره قاجار"، پاره ای از ويژگی های 
كلی نقوش و تزئينات اين دوره را مطرح كرده اند. همچنين، 
حسينی )1390( در مقاله ای با عنوان "جلوه هايی ناب از هنر 
سفالگری عصر قاجار"، بر پايه مستندات باستان شناسی، به 
معرفی گونه های فاخر و زيبای هنر سفالگری عصر قاجار 
پرداخته است. پژوهش حاضر، با توجه به مطالعات پيشين، 
به بررسی نقوش و تزئينات سفالينه های دوره قاجار با استفاده 
از جداول تطبيقی و آناليز نقوش پرداخته و رهيافتی تازه در 
خصوص شناخت و مطالعه سفال عصر قاجار مطرح می كند. 
با رجوع به اسناد كتابخانه ای و جستجو در بين پايان نامه ها 
و مقالات، هيچ پژوهشی يافت نشد كه به بررسی كامل و 
جامع سفالينه  های دوران قاجار پرداخته باشد؛ كه همين 
امر، از ضرورت های انجام تحقيق در رابطه با سفالينه های 

اين دوران است.

روش پژوهش

اين پژوهش از نظر روش، توصيفی- تحليلی بوده و جمع آوری 
اطلاعات، به شيوه بررسی اسناد مکتوب و ميدانی انجام شده 
است. همچنين، مقاله از طريق ارائه جداول مقايسه ای، نقوش، 
تزئينات و اشکال متنوع سفالينه ها ی قاجار را بررسی می كند.

وضعيت هنر ها و سفالگری در دوران قاجار

ايران در زمان قاجاريان )1925-1794م.(، وارد مرحله 
جديدی از تاريخ خود شد. ايران در ايام حکومت آنها، از يك 
سلطنت پادشاهی تاريخ ميانه اسلامی همراه با تشکيلات 
اداری كه الگوی سنتی ايالات شرقی در زمان خلافت متأخر 
عباسيان بود، به مشروطه سلطنتی كه ظاهراً از يك مجلس 
نمايندگان تشکيل شده بود تبديل شد )لمبتون، 1385: 
179(. عامل حساسی كه اين تحول را ايجاد كرد، تماسی بود 
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كه بين ايران و اروپای غربی و روسيه در قرن نوزدهم به وجود 
آمده بود )همان: 180(. هنرها در زمان سلسله قاجار، تداوم 
مستقيم هنرهای ادوار پيشين نبودند. هنر اين دوره از نظر 
كيفی، در سطح پايين تری از هنر ادوار پيشين قرار داشت و از 
حيث شکوه و عظمت، قابل مقايسه و هم سنجی با آن نبود؛ اما 
ويژگی و هويت كاملًا مستقل و پالوده ای را به نمايش گذاشت 
)اسکارچيا، 1376: 37(. هنر قاجار مانند هنر صفوی، هنری 
انسان محور است كه شايسته ترين ميزبان تجلی و نمايش 
عميق ترين احساسات و انديشه های بشری بوده و يکی از 
اساسی ترين و در واقع تعيين كننده ترين عناصر تشکيل دهنده 
نگاره ای عصر صفوی و قاجار، هم به لحاظ ابعاد تجسمی و هم 
وجوه معنايی و محتوايی است، ولی انسان مداری عهد قاجار 
خود را به موجودی نيمه زمينی داد كه بيشتر از هر چيزی 
در پی نماياندن ظاهر پرتجمل خود بود )ابراهيمی ناغانی، 
1386: 86-45(. در زمينه سفالگری دوران قاجاريه، می توان 
گفت كه پس از پايان سلسله صفويه، صنعت سفالگری رو 
به انحطاط نهاد و علت آن، ورود آثار فراوانی در سبك های 
اروپايی به ايران بود. در زمينه سفال و چينی، نفوذ طرح ها، 
رنگ ها و اندام های اين كالاها، ظروف ايرانی را دستخوش 
هنر های صادراتی نمود. در نتيجه، ظروف وارداتی، به هنر 
ساخت و تکوين ظروف سفالين اصيل ايرانی لطمه وارد كردند. 
به طور كلی صنايع سفال و چينی در طی دو قرن تا پايان دوره 
قاجاريه، عموماً تحت تأثير عرضه فراوان كالاهای مشابه و 
وارداتی، توان رقابت را از دست داد و به انزوا كشيده شد؛ تا 
جايی كه رفته رفته تکنيك و شيوه های هنر سفالگری متعالی 
و كهن نيز از ياد و خاطره سفالگران زدوده شد )كامبخش  فرد، 
1389: 490- 489(. گر چه بعد از حمله افغان ها و انقراض 
صفوی، بيشتر كارگاه های سفالگری به حيات خود ادامه دادند، 
با اين حال، آگاهی ما از چگونگی سفالگری دوران قاجار به 
آن حد نيست كه بتوان شيوه و سبك های گوناگونی را برای 
آن تعيين نمود. از انواع ظروف سفالينی كه در اين دوران 
ساخته می شده، می توان سفالينه های آبی و سفيد، ظروف 
سفيدرنگ )گامبرون(، سفالينه با نقاشی زيرلعاب و رنگارنگ 
و ساخت نوع جديدی از ظروف سفالين با نقاشی و تزئين 
مشبك با لعاب شفاف در شهرهای مختلف از جمله نائين را 
نام برد )كيانی، 1379: 48(. شيوه توليد سفالينه های زرين فام 
كه در دوره صفويه احيا شده بود، بار ديگر در دوران قاجار 
به سبب توجه و علاقه اروپاييان به ظروف زرين فام قديمی تر، 
رواج يافت. نمونه ای از ظروف زرين فام، كاسه ای با نقوش گل 
و گياه مايل به قرمز در زمينه آبی به امضای محمد يوسف 
و تاريخ نسبی 1212 هجری قمری است كه در موزه هتينز 

دوسلدروف1 نگهداری می شود )واتسون، 1390: 24(. البته 
رنگ های نقوش سفالينه های زرين فام دوره قاجار، بيشتر به 
صورتی تمايل داشته، در حالی كه در دوره صفوی، طيفی از 
رنگ های قهوه ای شکلاتی )قهوه ای تيره( تا قرمز مسين )قرمز 
متمايل به قهوه ای( را شامل می شوند )فهروری، 1388: 75(. 
انتقال پايتخت از اصفهان به شيراز در دوران زنديه، سپس 
به تهران در دوران قاجار همراه با انتقال مراكز هنری به اين 
شهر ها، بهبود شرايط اجتماعی و اقتصادی، افزايش جمعيت 
و توجه به معماری، موجب توجه هنرمندان سفالگر به تهيه 
كاشی برای تزئين بناها شد. در اواخر اين دوران، ساخت ظروف 
سفالی با تزئينات محلی، در شهرهای يزد، همدان، شهرضا، 
زنجان، سيستان و بلوچستان، خراسان، كرمان، اصفهان، شيراز 

و تبريز متداول شد )توحيدی، 1387: 288(.

بررسی نمونه های مطالعاتی

اشيای مورد پژوهش، نوزده ظرف بوده كه در مجموعه ها 
و موزه هايی نظير؛ موزه رضا عباسی، موزه ملی ايران، موزه 
آبگينه و سفالينه های ايران، موزه  ارميتاژ و موزه ويکتوريا و 
آلبرت نگهداری می شوند. اين آثار ضمن تنوع فرمی، با نقوش 
و تزئينات مختلف شامل؛ نقوش انسانی، حيوانی، پرندگان، 
نقوش اسليمی و كتيبه ها، ترسيم و تزئين شده اند. بر اين 
اساس، ضمن معرفی نمونه های مطالعاتی، از طريق جداول 
مقايسه ای، نوع تزئينات، نقوش آنها و خصوصيات هر يك 

بررسی شده اند.

گلدان ها

گلدان لعاب دار به شماره ثبت S385 در موزه آبگينه . 1
و سفالينه های ايران به ارتفاع 35 سانتی متر با نقوش 
آبی در زمينه سفيد شامل تصاويری از پسران جوان و 
احتمالاً شاهزادگان قاجاری در داخل قاب هايی شبيه 
به قلب با زمينه سفيد كه در قسمت بالای آنها و در 
سمت چپ و راست، يك شاخه گل سفيدرنگ و گل های 
شيپوری قرار گرفته اند. در مورد تکنيك و كيفيت لعاب 
اين گلدان با توجه به ترك های ريز و شبکه ای سطح 
آن، گمان می رود اتصال مناسب با بدنه صورت نگرفته 
و لعاب، دارای ضريب انبساط و انقباض متفاوت با بدنه 

است )شکل 1(.
گلدان لعاب دار به شماره ثبت  S111در موزه آبگينه و . 2

سفالينه های ايران به ارتفاع 34 سانتی متر با نقوش آبی 
در زمينه سفيد شامل؛ تزئينات اسليمی و محرابی به 
رنگ های زرد، سفيد و قهوه ای به شکل گل های لاله 
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و لوتوس در بدنه خارجی ظرف در دو رديف افقی و 
اسليمی های S شکل حد فاصل گل های لاله كه دور تا 
دور ظرف را در دو رديف افقی احاطه كرده اند. همچنين 
در قسمت در ظرف، دو كبك رو به روی  هم و نقش يك 

شير، نمايش داده شده اند )شکل 2(.
گلدان لعاب دار به شماره ثبت S345 واقع در موزه آبگينه . 3

)شکل  سانتی متر   31 ارتفاع  به  ايران  سفالينه های  و 
و هنرمند  بوده  نخودی  زمينه  دارای  گلدان،  اين   .)3
از رنگ های گرم قهوه ای، زرد، بنفش و خاكستری در 
طراحی نقوش و مضامين استفاده كرده است. تزئين 
سطح بيرونی شامل؛ تصاوير پنج جانور )دو آهو، دو اسب 

و گوزن( در حال حركت در بين نقوش گياهی است.
گلدان گلابی شکل به شماره ثبت  VT-2721 واقع در . 4

موزه ارميتاژ روسيه با نقوش چند  رنگ2 )پوليکروم(3 به 
ارتفاع 27 سانتی متر. در قسمت بدنه  بيرونی اين گلدان، 
نقش يك اژدها كه در فواصل آن نقوش گياهی قرار 
گرفته، تزئين شده است )شکل 4(. نمونه هايی از اين 
نوع، يادآور سفالينه های آبی و سفيد صفوی بوده كه 

بر روی آنها چنين تصاويری نقش بسته اند. 
گلدان بدون  لعاب به شماره ثبت S346 واقع در موزه . 5

سانتی متر   26 ارتفاع  به  ايران  سفالينه های  و  آبگينه 
)شکل 5(. تزئينات روی اين گلدان، در برگيرنده نقوش 
دو جانور )آهو( رو به روی  هم در ميان تزئينات گياهی 
هستند. به نظر می رسد نقوشی كه با رنگ لاجوردی 
اجرا شده، لعاب نيست، بلکه رنگ   روغن بوده كه با قلم 
مو، طرح آنها روی زمينه  نخودی اين گلدان نمايش داده 
شده اند. سطح اين گلدان، پر از ترك های ريز شبکه ای 

بوده كه به خاطر پخت ناقص بوده است.
گلدان بدون  لعاب در موزه آبگينه و سفالينه های ايران . 6

با زمينه نخودی با نقوش به رنگ آبی به ارتفاع 20/5 
بدنه  تزئين   .)6 )شکل   S351 شماره  به  و  سانتی متر 
بيرونی، نقش يك خرگوش و آهو در حال دويدن در 
چراگاه را نشان می دهد. فواصل نقوش حيوانات را، نقوش 
گياهی كه به صورت نقوش پركننده سرتاسر متن زمينه 

را احاطه نموده، فرا گرفته اند. 
نمونه ای ديگر از گلدان های بدون  لعاب دارای چهار دسته . 7

با زمينه نخودی مايل به قهوه ای با نقوش آبی در موزه 
آبگينه و سفالينه های ايران به ارتفاع 25 سانتی متر و  شکل 1. گلدان با نقوش آبی بر زمينه سفيد )موزه آبگينه، 

   )1395

شکل 2. گلدان با گل های لاله و نقوش 
اسليمی )موزه آبگينه، 1395(

)موزه  نخودی  زمينه  با  گلدان   .3 شکل 
آبگينه، 1395(

شکل 4. گلدان گلابی شکل، موزه ارميتاژ 
 (URL: 1)
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به شماره ثبت S352 )شکل 7(. بدنه بيرونی اين گلدان، 
با نقش  به چهار قسمت تقسيم شده كه هر قسمت، 
يك بته جقه به صورت قرينه تزئين شده است؛ در حد 
فاصل بته جقه ها، ترسيم های انتزاعی كه سرتاسر بدنه 

را پوشانده، آرايش يافته اند.

كوزه ها

ارتفاع 35 . 8 به  موزه رضا عباسی  واقع در  كوزه چينی 
سانتی متر و شماره ثبت 1679 )شکل 8(، مشتمل بر 
نقش زنی در داخل يك قاب در حالی كه مشغول نواختن 
چنگ است و در پشت سر وی، نقش دو درخت تزئينی 
مشاهده می شود. زن، پوشش بلندی به سر دارد و برای 
تزئين لباس وی، از هاشورهای سياه و سفيد استفاده 

شده است. همچنين در اطراف و در قسمت بدنه و درب 
اين گلدان، گل های چهار پر، گل های قاجاری و گل های 
هشت پر )لوتوس( به رنگ های آبی، سبز، سفيد و صورتی 
نمايش داده شده اند. در اين كوزه بيشترين توجه هنرمند، 
به شخصيت زن موجود در شکل معطوف شده است. 
تزئين اين ظرف به طور مشخص، شامل نقوش گياهی 

و ترسيم پيکره انسانی به سبك قاجاری است. 
كوزه بدون لعاب واقع در موزه آبگينه و سفالينه های . 9

 S353 ايران به ارتفاع 27/3 سانتی متر و شماره ثبت
)شکل 9( دارای نقوش لاجوردی بر روی زمينه نخودی 
مشتمل بر صحنه  مبارزه اسب با پرنده كه در ميان برگ 
بوته ها احاطه شده است. به نظر می رسد هدف هنرمند 
قاجاری از اجرای اين نوع تزئين، يادآوری صحنه های 
هخامنشی  دوره های  نقوش  در  كه  حيوان  دو  مبارزه 
وجود داشته بوده؛ ليکن ضعف تکنيکی در اجرای اين 

نقوش، به خوبی آشکار است.

بشقاب ها

بشقاب لعاب دار در موزه ارميتاژ روسيه به قطر 15/5 . 10
سانتی متر با پايه حلقه ای كمی مدور شامل نقوش چند 
 رنگ در زمينه سفيد مشتمل بر تصوير مردی )پادشاه( 
در حال مبارزه با اژدها در كف داخلی كه توسط يك 
كتيبه به زبان تركی در داخل چهار قاب جداگانه در بر 
گرفته شده است. تصوير فرد كشيده شده در اين ظرف، 
مشابه و قابل مقايسه با تصاوير مبارزه رستم و اژدها در 
خان سوم بوده و متعلق به سده 13 هجری قمری است 
)شکل 10(. در متن كتيبه آمده؛ يتق ذيلدن يخ فايده. 
معنی: خوابيدن فايده ندارد. قسمت های ديگر كتيبه 

شکل 5. گلدان بدون لعاب )موزه آبگينه، 1395(

)موزه  لعاب  بدون  سفالی  گلدان   .6 شکل 
آبگينه، 1395(

شکل 8. كوزه چينی )موزه رضا عباسی، 
)1395

)موزه  بته جقه  با نقش  لعاب  بدون  شکل 7. گلدان 
آبگينه، 1395( 
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خوانا نيستند. اين بشقاب به شماره VГ-2457 در موزه 
ارميتاژ به ثبت رسيده است.

بشقاب لعاب دار چند  رنگ به شماره ثبت  S488 واقع . 11
موزه آبگينه و سفالينه های ايران با پايه  مدور به قطر 
25/5 سانتی متر با نقش شمسه بزرگ به رنگ های زرد، 
سبز و اخرايی در كف داخلی و برگ هايی به رنگ سبز 
بر روی لبه داخلی. برای جدا كردن نقش مركزی از 
نقش لبه، از دايره ای آبی رنگ در حد فاصل آنها استفاده 
شده است و چهار كادر مستطيلی در حاشيه لبه نيز 
نقوش برگ های روی لبه را در بر گرفته اند )شکل 11(.

 بشقاب منقوش چند  رنگ ديگری با زمينه نخودی در . 12
موزه آبگينه و سفالينه های ايران با پايه  مدور به قطر 
با نقش گلی   S489  35/5 سانتی متر به شماره ثبت
شبيه به گل آفتابگردان در كف داخلی و برگ هايی به 
رنگ سبز در داخل چهار كادر مستطيلی در لبه  داخلی 
نوار آبی رنگ، نقش  )شکل 12(. در مركز ظرف، يك 

اصلی را از لبه جدا می كند؛ همچنين حد فاصل هر كدام 
از كادرهای مستطيلی، يك درخت كاج در پس زمينه 

اخرايی رنگ، طراحی و اجرا شده است. 
 ظرف بعدی، بشقابی با نقاشی زير لعاب واقع در موزه . 13

به  كه  مقعر  حلقه ای  پايه  با  لندن  آلبرت  و  ويکتوريا 
شماره 1905-1129 به ثبت رسيده است. در سطح 
داخلی بشقاب مورد پژوهش، يك قاب هشت  ضلعی 
با تزئينات كاملًا ساده كه در دايره بيرونی آن گل های 
چهار پر در بين كادر مستطيلی قرار گرفته، با نوارهايی 
تزئينی در لبه بيرونی تزئين شده كه متعلق به سده 

13 ه.ق. است )شکل 13(. 

كاسه ها

كاسه بزرگ بدل چينی با نقوش رنگارنگ در موزه ملی . 14
ايران به ارتفاع 20 سانتی متر به شماره ثبت 8352 با پايه 
كوتاه و لبه صاف )شکل 14( با چندين نقش مجلسی 
بزم و شکار. آلات موسيقی اين مجالس عبارت هستند 
از؛ كمانچه، دايره زنگی و شيپور. زير لبه قدح، با يك 
رديف گل و برگ و پرنده تزئين شده است و بر بدنه آن، 
صحنه های جشن شامل؛ آكروبات بازی، رقص و موسيقی 
در ميان نقوش گل و گياه نقش شده اند. نقوش بدنه 
خارجی عبارت هستند از؛ تصوير زن و مردی در حال 
كشيدن قليان و در حد فاصل آنها، تصاوير دو ساختمان، 
صحنه شکار و مجلس رقص. تزئينات ديگری از قبيل؛ 
گل و گلدان، شاخ و برگ های گياهان و در ميان آنها 
پرندگان نيز در بخش درونی ظرف نقش شده اند. اين 
قدح متعلق به قرن 13 ه.ق. و در كاشان ساخته شده 

است )كامبخش فرد، 1389: 490(.
كاسه كوچك نقاشی شده زير لعاب واقع در موزه ويکتوريا . 15

و آلبرت لندن با پايه بلند مقعر به ارتفاع 10 سانتی متر و 
شماره ثبت 1883-1119 )شکل 15(. ظرف مورد نظر، 

شکل 10. بشقاب با نقاشی چند  رنگ، 
(URL: 1) موزه ارميتاژ

شکل 11. بشقاب سفالين لعاب دار چند رنگ )موزه 
آبگينه، 1395(

شکل 12. بشقاب سفالين لعاب دار چند رنگ )موزه 
آبگينه، 1395(

شکل 9. كوزه بدون لعاب )موزه آبگينه، 1395( 
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با نقوش انتزاعی در داخل قاب در بدنه  خارجی و داخلی 
و هاشورهايی در لبه های بيرونی و همچنين كناره های 
داخلی، تزئين شده كه متعلق به قرن 13 ه.ق. است.  

كشكول ها

نقاشی . 16 با  سياه  و  قهوه ای  آبی،  رنگ های  به  كشکول 
ثبت   به شماره  ارميتاژ روسيه  واقع در موزه  زير لعاب 
نقش  بر  ارتفاع 12 سانتی متر، مشتمل  با   VГ-2707

مردی سوار بر اسب، در حالی كه پشت سر او فردی 
كه به لحاظ ابعاد از فرد مركز تصوير كوچك تر ترسيم 
شده، ديده می شود. مرد، پوشش كت مانندی به رنگ 

از  تزئين بدن اسب،  برای  بر سر دارد و  تاجی  آبی و 
رنگ سياه استفاده شده است. با توجه به متن كتيبۀ 
لبۀ بيرونی می توان دريافت كه اين كشکول، به فرقه  
دراويش ارتباط دارد. در متن كتيبه آمده؛ در آن محفل 
كه درويشان شراب مشق می نوشند. شکل اين ظرف، 
از كشکول های فلزی صفوی پيروی می كند، اما شيوه  
اين  قاجاری است )شکل 16(.  پيکره ها كاملًا  ترسيم 

كشکول، متعلق به سده 13 ه.ق. است.   
نمونه ديگری از كشکول با زمينه نخودی، واقع در موزه . 17

آبگينه و سفالينه های ايران به ارتفاع 14/3 سانتی متر 
و  شامل؛ گل هشت پر  بدنه  تزئين   S355. به شماره  
گل های شاه عباسی پيازی شکل متقارن كه در دور تا 
دور بدنه خارجی به صورت يك در ميان در زمينه ای از 
لعاب آبی رنگ تزئين يافته اند )شکل 17(. رنگ های به كار 
رفته در اجرای نقوش، دارای طيف لاجورد، اكُر، قرمز، 
زيتونی و سبز هستند. لعاب اين كشکول، دارای حفره ها 
و حباب های فراوانی بوده كه به دليل عدم تطابق بين 
لعاب و بدنه صورت گرفته و دارای ترك های شبکه ای 
و ريزترك های فراوان است. همچنين، يك بيت شعر از 
خيام در دو طرف لبه بيرونی با مضمون؛ اين كوزه چون 
من عاشق زاری بوده است - در بند سر زلف نگاری بوده 

است، تزئين شده است.

شکل 13. بشقاب با نقاشی زير لعاب، موزه ويکتوريا و 
 (URL: 2)  آلبرت لندن

آلبرت شکل 14. كاسه سفالی )موزه ملی ايران،  1395( و  ويکتوريا  زير لعاب، موزه  تکنيك  با  شکل 15. كاسه 
(URL: 2)

(URL: 1) شکل 17. كشکول با زمينه نخودی )موزه آبگينه، 1395(شکل 16. كشکول با تکنيك نقاشی زير لعاب، موزه ارميتاژ
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ساير ظروف

بطری لعاب دار با زمينه نخودی به ارتفاع 17 سانتی متر . 18
ثبت  شماره  به  ايران  سفالينه های  و  آبگينه  موزه  در 
با دهانه  استوانه ای  بدنه ای  S348 )شکل 18(، دارای 

تنگ است. نقش تزئينی شامل يك پرنده )هدهد( كه 
در منقار، گل شاه عباسی و برگ كنگره دار دارد. زمينه 
تزئين به رنگ نخودی و نقوش به رنگ های فيروزه ای، 
در  همچنين  و  هستند  يشمی  سبز  و  لاجوردی  آبی 
قسمت نزديك به گردن ظرف، نقش خورشيد به رنگ 

سبز يشمی مشاهده می شود. 
پارچ با تکنيك نقاشی پوليکروم )رنگارنگ، چند  رنگ( با . 19

ارتفاع 17/8 سانتی متر در موزه ارميتاژ روسيه مربوط به 
قرن 13 هجری به شماره ثبت VГ-2446 )شکل 19(. 
فرد  كه  تزئين شده  زن  دو  اين ظرف، شکل  بدنه   بر 
نخست با پوشش فاخرتری نمايش داده شده و هر دو 
با صورت های شبيه به هم با چشمان كشيده و ابروانی 
كه خط انتهای آن تا كنار گوش است، تصوير شده اند. 
حال  در  كه  شاخ دار  ديو  يك  نخست،  فرد  جلوی  در 
تقديم يك پرنده است، ديده می شود. بر لبه  اين پارچ، 
يك بيت شعر به خط فارسی از حافظ )سحر به بوی 

گلستان دمی شدم در باغ( نوشته شده است. 

بحث و تحليل

از بررسی ظروف سفالی قاجار و با توجه به جداول 1 و 2 
درمی يابيم كه هنرمند سفالگر قاجاری، بيشتر به شيوه های 

سنتی و بومی هنر خود وفادار بوده است.

نقوش و طرح های تزئينی به كار رفته روی اين ظروف، 
شامل نقوش انسانی، حيوانی، موجودات افسانه ای، كتيبه ای، 
نقوش هندسی، گل ها و نقوش گياهی بوده كه گاه كاملًا بر 
مبنای شيوه طراحی صفوی )شکل 4( و گاه كاملًا بر مبنای 
اصول دوره قاجار هستند )شکل های 1 و 2(. نمايش گل ها، 
شاخ و برگ و ميوه ها، هم به عنوان موضوع اصلی و هم به عنوان 
موضوع مکمل به كار رفته است. اما آنچه در اين دوره منحصر 
به فرد است،  تصاويری بوده كه بدون شك تداوم فرهنگ ايران 
باستان را نشان می دهند؛ مانند تصاوير يافت شده از قهرمانان 
افسانه ای چون رستم )شکل 10(. رستم، نقشی دوجانبه دارد؛ 
زيرا هم به عنوان شخصيتی شاه نما و هم به عنوان قهرمانی 
مردمی ظاهر می شود )بختياری و افخمی، 1390: 50 و 51(.  
اين  نقاشی های لاكی  از ويژگی های  پاره ای  همچنين، 
دوران همچون نقش منظره )منظره پرداز( كه از متداول ترين 
آنها، می توان به مناظری از باغ ها، چشمه سارها، رودها، پل ها، 
ساختمان ها و عمارت های قديمی نظير بناهای مذهبی و 
يادمان های مشهور شهری اشاره كرد كه گاه صحنه هايی 
از حضور مردم ايلياتی و شهری نيز در حالت های گوناگون 
ديده می شوند )شکل 14(. در كنار اين ويژگی، پيکره های 
پرندگان و جانوران به عنوان نقش اصلی و يا به همراه ساير 
نقوش، به صورت پراكنده و يا در داخل مداليون هايی بر روی 
سطح قلمدان ها نقش بسته اند. حيوانات معمولاً در حالت هايی 
نظير چريدن، جنگ و گريز، گرفت و گير و...، به عنوان موضوع 
اصلی و يا به عنوان جزئی از تصوير در بين نقوش شکارگاهی، 
ايلياتی، رزمی و... ترسيم می شده )شکل 3(؛ از طرفی، انواعی 
از پرندگان و حيوانات در داخل مداليون های كوچك تر در بين 
فضای نقوش اصلی نيز ترسيم شده اند. همچنين، مناظری از 

شکل 19. پارچ با تکنيك نقاشی چند  رنگ، موزه ارميتاژ (URL:1)شکل 18. بطری با نقش پرنده )موزه آبگينه، 1395(
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شکار به خصوص شکارگاه های سلطنتی نيز در زمره  نقوش 
متداول در مصورسازی قلمدان ها بوده كه به كرات در سطوح 
مختلف قلمدان ها اجرا شده اند. در اين نقوش، غالباً شکارچی 
به صورت سوار بر اسب در حالی كه با تفنگ يا تير و كمان 
حيوانی را نشانه گرفته و يا با شمشير خود آن را زخمی كرده، به 
تصوير كشيده شده است )شکل 16( )ياوری و ابتهاج همدانی، 
1390: 32 و 33(. می توان گفت كه اغلب اين ويژگی ها در 

سفال های اين دوره قابل مشاهده هستند.
گرايش به واقع نمايی در نقاشی كه ريشه در اواخر عهد 
صفوی داشت، در عصر قاجار به اوج خود رسيد. تك چهره نگاری 
نيز كه از اواسط دوره صفوی رواج يافته بود، در نقاشی قاجار 
رونقی دوباره يافت. بخشی از اين رونق، زاييده علاقه شاهان 
و شاهزادگان قاجار به نمايش قدرت و شوكت خود در قالب 
نقاشی بود. رواج عکاسی نيز در برانگيختن نقاشان به رقابت 
با اين فن و رونق بيشتر تك چهره نگاری واقع گرايانه مؤثر بود 
)ابراهيمی ناغانی، 1386: 88-82(. در تأييد مطلب ذكرشده 
می توان گفت پاره ای از اين ويژگی ها در سفالينه ها نيز منعکس 
شده اند؛ بدين سان كه در سفال های مورد مطالعه، غالباً شاه، 
شاهزادگان يا رامشگران درباری تنها در برابر ارُسی يا پنجره ای 
كه پرده آن به كنار جمع شده است، قرار گرفته )شکل 1( و 
زنان با چهره ای بيضی شکل، ابروان پيوسته، چشمان كشيده و 
انگشتان حنا بسته در حالتی مخمور به تصوير درآمده )شکل های 
8 و 19(، همگی در جامگان زربفت و مرواريد نشان، غرق در 
جواهر و زينت ها تجسم يافته اند )عرب، 1386: 22 و 23(. 
بيشتر تمثال های صورت شده در سفالينه ها، پيکره هايی دو 

بعدی و از نمای روبه رو )شکل های 1، 8 و 16(، از شخصيت هايی 
تقريباً فاقد جنسيت هستند؛ تا آنجا كه تشخيص صورت زن 
از مرد، تنها از روی موی صورت مردان و ابروان پيوسته و 
چشمان خمار آلود زنان ممکن است كه آنها را با جامه ها و 
نشان هايی به دقت ترسيم شده پوشانده اند. تصاوير جانوران 
نيز كاملًا دو بعدی هستند )گرابار و كاوسی، 1387: 97(. در 
خوشنويسی اين دوره نيز تلاشی توأم با شيفتگی و علاقه به 
تحول را حس می كنيم؛ اما عظمت و پويايی را نه. انگار همه 
چيز خيلی زود به پايان می رسد، به طوری كه در هيچ يك 
از انواع خطوط، مخاطب در اثر متوقف نمی شود كه حسرت 
دوره ای ديگر را نخورد )هاشمی نژاد، 1393: 139(. ويژگی 
ذكرشده نيز در سفالينه های قاجاری )شکل های 16، 17 و 
19( بازتاب داشته است. نکته مهم ديگر آنکه به طور كلی، اگر 
چه جايگاه سفالگری قاجار در متون علمی كمتر شناخته شده 
است، اما تصوير مخدوشی كه اين نوشته ها ترسيم می كنند، 
چندان هم ناشی از عيب و نقص سفالگری اين دوره نيست؛ 
بلکه بيشتر ريشه در مقايسه ناگزير توليدات قاجاری با آثار 
ممتاز سفالگری ايرانی دارد كه طی هفت هزار سال ساخته 
شده اند. بی ترديد، حکومت صد و پنجاه ساله قاجار اگر چه 
ابداعات و ابتکارات چندانی نسبت به دستاوردهای پيشين 
بازارهای  ايرانی و  اما بده بستان سنت های  نداشته است، 
جهانی در قرن نوزدهم ميلادی، ويژگی ممتازی به سفالگری 
اين دوره بخشيده؛ هر چند موجب تضعيف و زوال سنت های 

ايرانی هم شده است )بلاكلنيی، 1394: 101(.  



صر 
 ع

ای
ه  ه

لین
سفا

ت 
ینا

تزئ
 و 

ش
قو

ی ن
خت

شنا
ان 

ست
 با

عه
طال

م
و 

نه 
گی

 آب
وزه

 م
در

ود 
وج

 م
ای

ه ه
مون

ر ن
د ب

أکی
 ت

)با
ار 

اج
ق

ن(
یرا

ی ا
ه ها

لین
سفا

86

نمونه نقشانواع نقش
محل 

قرار گيری
رابطه نقش و تركيبماهيت طراحیموقعيت ترسيم

هی
گيا

بدنه خارجیبته جقه
تکرار يك در ميان 

در بين نقوش 
اسليمی

به عنوان عنصری اصلی در چکيده نگاری
متن زمينه

گل بوته های 
پيرامون قاب های بدنه خارجیخوشه ای

به عنوان عنصری پراكنده در چکيده نگاریاسليمی
نقش اصلی

اسليمی 
پيچك وار

بخش های  در 
بيرونی به شيوه  
ی  كيب بند تر

شعاعی

به صورت 
زنجيرهای ترسيمی در چکيده نگاریزنجيره ای نواری

زمينه اصلی

به صورت بدنه خارجیگل لاله
طبيعت گرايیزنجيره ای نواری

نقش ترسيمی كه بخش 
وسيعی از جداره خارجی را 

در بر می گيرد

نقش اصلی است كه در مركز طبيعت گرايیبه صورت تككف بشقابگل آفتابگردان
قرار می گيرد

گل های چند 
پر

در بخش های 
چکيده نگاریبه صورت تکراربيرونی

نقش اصلی كه در تركيب با 
گل های لاله و اسليمی به كار 

رفته است

بخش بيرونی گل قاجاری
درپوش كوزه

تکرار حد فاصل 
عنصری اصلی در جداره بيرونی چکيده نگاریدو پرنده

درب گلدان

نی
يوا

آهو، گوزن ح
و ساير 

چهارپايان

جداره 
خارجی

تکی يا گروهی 
در حال گريز يا 

ايستاده
نقش اصلی كه در مركز ظرف طبيعت گرايی

قرار می گيرد

جدول 1. طبقه بندی تزئينات به كار رفته در سفال های قاجار
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نمونه نقشانواع نقش
محل 

قرار گيری
رابطه نقش و تركيبماهيت طراحیموقعيت ترسيم

نی
يوا

ح

به صورت تکی در  نمای بيرونیخرگوش
نقش اصلی كه در مركز ظرف طبيعت گرايیحال حركت

قرار می گيرد

جداره پرندگان
خارجی

تکی يا گروهی 
نشسته يا  در حال 

پرواز
طبيعت گرايی

گاهی به عنوان نقش اصلی در 
مركز تصوير و گاهی به عنوان 
عنصری پراكنده در نقش اصلی

نی
سا

ان

نمای بيرونیزن و مرد
غالباً به صورت 
تنها در ميان 

قاب های اسليمی
واقع گرايی

نقوش انسانی به عنوان عناصر 
اصلی تزئينی، در متن زمينه 
با عناصر  اصلی و در تركيب 
قاب های  داخل  در  گياهی 
اسليمی يا به صورت تنها به عنوان 
بازگوكننده متن روايت صحنه 

به كار رفته  اند

ای
انه 

س
اف

اژدها
در بدنه 

خارجی و كف 
بشقاب

نقش اصلی بوده كه در تركيب با چکيده نگاریبه صورت تکی
نقوش پركننده به كار رفته است

موجودات 
تركيبی

در مركز 
بيرونی كوزه

به صورت جفت در 
نمادينحال نبرد

لابلای  كه  است  اصلی  نقش 
آن، نقوش گياهی، صحنه را 

پر كرده اند

سی
ند

ه

مداليون 
گلابی شکل

جداره بيرونی 
گلدان

به صورت جفت در 
گياهی، تزئينیحالت قرينه عناصر  با  تركيب  در 

نقش پر كننده دارد

ترسيم های 
انتزاعی

بر لبه های 
خارجی و 
داخل كاسه

به صورت 
به حالت زنجيره، نقش پر كننده ترسيمیزنجيره ای

دارند

ری
شتا

كتيبه های نو
ترسيمی

كناره های 
بيرونی

به صورت كلمات 
بخشی از نقش اصلی استنوشتاریمجزا

)نگارندگان(

ادامه جدول 1. طبقه بندی تزئينات به كار رفته در سفال های قاجار
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جدول 2. مقايسه شکل بدنه، تركيب بندی و نوع نقش مايه در سفال های قاجار

تصوير نقش متنترسيم بدنه
شيوه 
ساخت

نقش مايهمحل نگهداری
ويژگی خاص قاجاری 

)ترسيمی(

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

چهار شاهزاده قاجاری 
)دو مرد و دو زن( در 
داخل قاب های تزئينی

و  نقوش  ترسيم  شيوه  
پيکره ها، قاجاری است

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

از  ترسيمی  زنجيره ای 
گل های  لاله،  گل های 
شش پر و نقوش اسليمی 

به صورت S  شکل

گياهی  نقوش  ترسيم 
ختايی(  و  )اسليمی 
پر  و  منظم  به صورت 
عناصر  با  فضا  كردن 

گياهی

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

شش جانور پشت سر هم 
در ميان نقوش گياهی

نقوش  ترسيم  شيوه  
به صورت  گياهی 
موازی  اسپيرال های 
تقليد از نگارگری چين

اژدها در ميان موزه ارميتاژزير لعابی
ترسيم های گياهی

نقش اژدها، برگرفته از 
فرهنگ و هنر چين است

سفالينه 
بدون 
لعاب

موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

دو آهو در ميان گل 
برگ ها

ظاهری  ويژگی های 
قاجاری در ترسيم نقوش
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تصوير نقش متنترسيم بدنه
شيوه 
ساخت

نقش مايهمحل نگهداری
ويژگی خاص قاجاری 

)ترسيمی(

سفالينه 
بدون 
لعاب

موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

حال  در  خرگوش  دو 
جست و   خيز در ميان 

گل و بوته ها

ظاهری  ويژگی های 
قاجاری در ترسيم نقوش

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

نقش چهار بته جقه در 
ميان نقوش اسليمی

ظاهری  ويژگی های 
قاجاری در ترسيم نقوش

زن چنگ نواز در داخل موزه رضا عباسیزير لعابی
يك قاب تزئينی

نحوه  و  رنگ آميزی 
كاملًا  نقوش،  ترسيم 

قاجاری است

سفالينه 
بدون 
لعاب

موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

در  تركيبی  جانور  دو 
متنی از برگ بوته ها

ظاهری  ويژگی های 
قاجاری در ترسيم نقوش

جنگجوی در حال نبرد موزه ارميتاژزير لعابی
با اژدها

پيکره ها،  ترسيم  شيوه 
قاجاری است

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

نقشی شبيه به شمسه 
در مركز بشقاب

شيوه  و  نقش  و  طرح 
كاملًا  نقوش،  ترسيم 

قاجاری است

ادامه جدول 2. مقايسه شکل بدنه، تركيب بندی و نوع نقش مايه در سفال های قاجار
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تصوير نقش متنترسيم بدنه
شيوه 
ساخت

نقش مايهمحل نگهداری
ويژگی خاص قاجاری 

)ترسيمی(

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

ترسيم گل آفتابگردان 
در مركز بشقاب

شيوه  و  نقش  و  طرح 
كاملًا  نقوش،  ترسيم 

قاجاری است

موزه ويکتوريا و زير لعابی
آلبرت

نقوش انتزاعی به 
شکل گل

متأثر از نمونه های مشابه 
دوران صفويه

صحنه های متفاوت از موزه ملی ايرانزير لعابی
زندگی دوره قاجاری

اين گونه ظرف ها تنها در 
دوره قاجار ساخته شده و 
دارای ويژگی های تزئينی 
خاص دوره قاجار بوده 
مشابه صفوی  نمونه  و 

ندارند

موزه ويکتوريا و زير لعابی
آلبرت

ترسيم گل های چهار پر 
در كناره موزه ويکتوريا 
و آلبرت داخلی و گستره 
لبه های  در  خطوط 

بيرونی

متأثر از نمونه های مشابه 
دوران صفويه

فرد سوار بر اسب موزه ارميتاژزير لعابی
همراه با خدمتکار

و  ظرف  بيرونی  نقش 
شيوه ترسيم آن، كاملًا 

قاجاری است

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

ترسيم گل های هشت 
پر و شاه عباسی

و  ظرف  بيرونی  نقش 
شيوه ترسيم آن، كاملًا 

قاجاری است

زير لعابی
موزه آبگينه و 
سفالينه های 

ايران

هد هد در حال پرواز با 
برگ ترسيمی در منقار

نقوش،  ترسيم  شيوه 
قاجاری است

دو زن همراه با تصوير موزه ارميتاژزير لعابی
ديو

پيکره ها،  ترسيم  شيوه 
قاجاری است

)نگارندگان(

ادامه جدول 2. مقايسه شکل بدنه، تركيب بندی و نوع نقش مايه در سفال های قاجار
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نتيجه گيری

در جمع بندی نتايج حاصل از مطالعه نمونه هايی از سفالينه های دوران قاجار، می توان گفت بر خلاف تصوری 
كه در رابطه با وضعيت صنعت سفال سازی اين برهه از تاريخ كشورمان وجود دارد، در طی اين دوره، سفالگری 
تزئين سفالگری دوران گذشته  از روش های ساخت و  به احيای بعضی  بلکه  ادامه داده،  به حيات خود  نه تنها 
پرداخته و نيز در نقش مايه ها و مضامين، به ابداعاتی تازه دست يافته كه مختص به دوران قاجار هستند. نتايج 
مطالعه سفال های قاجار نشان داده در اين دوره، ظروف سفالی هم به صورت كاملًا ساده و فاقد لعاب با پوشش 
معمولی و هم با لعاب همراه با تزئينات فراوان مشاهده می شوند كه اين تفاوت می تواند متأثر از مراكز سفالگری 
اين  الهام ساخت  منابع  از مهم ترين  باشد.  مختلف، حاميان درباری، سفارش دهنگان و طبقات مختلف جامعه 
سفال ها، می توان به سه جريان سنت گرا، تجددطلب و مردمی اشاره كرد كه به خوبی در هنر سفالگری اين عصر 
بازتاب داشته است. در طراحی سفال اين دوره، نقوش گياهی و انسانی به عنوان اسلوب طراحی اصلی، از اهميت 
فوق العاده ای برخوردار هستند. به علاوه، موضوعی كه جالب توجه می نمايد اينکه عموماً تصوير گرايی نقوش انسانی 
اغلب به شيوه واقع گرايی توأم با تركيبات هندسی و گياهی به شيوه طبيعت گرايی، همراه با طيف رنگ های پرتلًالو 

و درخشان به كار رفته است. 
به طور كلی، نقش مايه ها و نقوش سفالينه های دوران قاجار علی رغم تأثير از شرايط سياسی و اجتماعی، در 
كنار ابداعات و نوآوری هايی كه داشته، بازگشتی به سنت های گذشته  ايرانی در آنها ديده می شود؛ سنت هايی كه 
در معرض فراموشی بوده يا هنرمند در قالب تمثيل، سعی در استفاده از اين مضامين داشته است و در سفال ها، 
چهره های شاه و شاهزادگانی ديده می شوند كه نوع نمايش آنها با دوره های گذشته فرق می كند؛ نمايشی كه به نظر 
می رسد متأثر از نگارگری و رواج سبك ها و الگوهای اروپايی به هنر دوران قاجار است. به كارگيری رنگ های گرم و 
شاد، رعايت برخی از الگوهای هنری از جمله؛ اصل پرسپکتيو مقامی، نمايش چهره ها از سه طرف، تركيب بندی، 
تأثير پذيری از حجار های اين دوران، نمايش صحنه های روزمره زندگی، علاقه به كشيدن نقوش انسانی بزرگ 
در مركز تصوير، وجود اشعار فارسی، صحنه های اساطيری، وجود سفالينه هايی كه به نوعی در رابطه با يك فرقه 
خاص بوده )كشکول(...، همگی از ويژگی های سفالينه های مورد مطالعه دوران قاجار هستند. در اين دوران، در 
كنار سفالينه هايی كه به طرزی خوب و با رنگ ها و گل و بوته های زيبا در قالب ترنج ها و اسليمی طراحی شده، 
سفالينه هايی نيز ديده می شوند كه به صورت ابتدايی كار شده و نقش مايه ها به نظر می رسد نه با لعاب، بلکه با رنگ 
 روغن اجرا شده و دارای ضعف تکنيکی در پخت و اجرای نقوش بوده كه به نظر می رسد افول صنعت سفالگری 
دوران قاجار را نشان می دهند؛ افولی كه ورود كالاهای لوكس غربی و ضعف اقتصادی می تواند در كنار غرب ز دگی 
حاميان جديد اين صنعت، ريشه ها و عوامل آن باشند. در پايان آنکه، گر چه پس از حمله افغان ها و فروپاشی 
دولت صفوی، بسياری از مراكز سفالگری از بين رفته، اما با روی كار آمدن پادشاهان قاجار، اين حاميان جديد 
به دلايل سياسی و شايد علاقه به حفظ و احيای هنر ها و صنايع گذشته، شروع به پشتيبانی از هنرمندان نموده 
و موجب خلق آثار هنری زيبا و احيای فرم ها و سبك های فراموش شده گذشته شده اند. سفالگری اين دوران در 
عين اينکه هنری درباری بوده كه فرم ها و نقوش و موضوعات گذشته را نشان داده، دارای بعد مردمی و مربوط 

به طبقات مختلف اجتماع بوده و صحنه ها و موضوعات عاميانه را منعکس كرده است. 
حاصل سخن آنکه سفال های دوران قاجار به خوبی بازتابی از شرايط آن دوران را برای ما بازگو می كنند؛ شرايطی 
كه ورود صنعت و مدرنيته در كنار حفظ سنت های گذشته، تضادی را در هنر های اين دوران ايجاد نموده است. 
نمايش چهره ها و حالات با تأثير پذيری از شرايط اروپايی و حاكمانی كه سعی داشته در ظاهر شبيه به فرنگيان 
شوند، به خوبی در كنار مضامين سنتی ايرانی در تضاد با يکديگر در اين سفالينه ها نمايش داده شده اند. نشان دادن 
زنان با لباس های پرچين بلند كه در پشت سر آنها يك پنجره ديده می شود در كنار نقوشی همچون بته جقه، 
يادآور فرهنگ گذشته بوده كه هنرمند سفالگر به خوبی توانسته است در تداوم و استمرار آن بکوشد. همچنين، 
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نوع نقوش سفالينه های اين دوران در كنار جنبه تزئينی، دارای مفاهيم ويژه ای بوده كه حاكی از نوع انديشه و 
تفکر و دارای معانی عميق و ژرفی است. گر چه سفالگری اين دوران دارای فراز و فرود بوده و در كنار سفالينه های 
با طرح و نقوش متنوع و رنگارنگ نمونه هايی يافت شده كه از كيفيت لازم برخوردار نيستند، با اين حال، دارای 
جايگاه ويژه ای در هنر و صنعت تاريخ كشورمان بوده است كه لزوم تغيير نگاه در رابطه با هنر های دوران قاجار 

و نيز پرداختن و بررسی مجدد و بيشتر وضعيت هنر ها و صنايع اين دوران را می طلبد. 

سپاسگزاری

در پايان، از زحمات بی دريغ مديريت محترم موزه آبگينه و سفالينه های ايران؛ سركار خانم شهربانو جهان آرايی، همچنين، 
جناب آقايان مهدی كارخانی و هادی حسن زاده كه مقدمات بررسی و مطالعه نمونه آثار موزه آبگينه را فراهم آوردند، كمال 

تشکر و امتنان را داريم. 
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Abstract

Qajar pottery in regard to methods of making, decoration and patterns which has indexes 
and components, many similarities and differences with its earlier period of time has been 
paid less attention. Studying the pottery of the Qajar era, in addition to being familiar with 
the dominant culture of this era, reveals the ways of decorating and making, especially 
regarding the patterns as the main decorative elements on ware. This research has been 
carried out in order to analyze a number of Qajar wares and the ways of decorating 
pottery.  Accordingly, the purpose of the present paper is to familiarize with different 
patterns used on pottery being studied, and classifying these patterns. Nineteen samples 
were chosen by referring to Iran's Glassware and Ceramics museum and searching in the 
websites of foreign museums. Descriptive-analytical method was used to carry out the 
research and the necessary information was gathered through library and field research 
method. In this sense, all of the samples were first collected through field and document 
research methods, then they were introduced, analyzed, and their decorative patterns, 
characteristics, and their specific indicators were extracted and classified. The results of 
the study shows that Qajar pottery is influenced by the earlier pottery styles, in addition it 
achieves the innovations in this regard. 

Key words: Pottery, Qajar Period, Patterns and Decorations, Iran's Glassaware and 
Ceramic's Museum 
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