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چكيده

يکی از مهم ترين و فراگيرترين طرح های فرش ايران كه در بيشتر كانون های بافندگی از ديرباز تا كنون بر زمينه 
فرش ها نشسته و رخ نمايی كرده، طرح معروف بته است؛ كه با اندك تغييراتی در نقش مايه  آن در انواع متنوعی 
ارائه شده است. اين طرح هندسی برخلاف بسياری از طرح های پيچيده اسليمی ها  و ختايی ها، نقش مايه ای ساده 
می باشد؛ كه سرتاسر زمينه فرش را به خود اختصاص داده است. تا به امروز، بحث های نظری مختلفی درباره 
زمينه های شکل گيری و معانی نمادين اين نقش مايه ارائه شده كه هريك از زاويه خاص به آن توجه داشته اند. در 
اين پژوهش مهم ترين مسئله كه هدف اصلی آن نيز است، بررسی ساختار ترسيمی يك نوع از نقش مايه های بته 
به كاررفته در فرش و شناسايی و معرفی الگوی اوليه آن است. اين مسئله، با كمك گرفتن از هندسه پنهان موجود 
در طرح های بته بررسی شده است. با توجه به شکل نقش مايه بته شکسته و بررسی  بسياری از گره های پركاربرد، 
مشخص شد كه گره هشت و زهره موج دار احتمالاً می توانند پايه اوليه نقش مايه بته باشند. ازاين رو، برای اثبات 
اين موضوع، از شيوه توصيفی- تحليلی بهره گرفته شده كه در تحليل از رويکرد مقايسه  تطبيقی استفاده شده و 
با به كارگيری روش يافته  اندوزی همزمان از مطالعات كتابخانه ای و ميدانی سود جسته است. نتيجه اين بررسی ها، 
تطبيق و هم پوشانی حداكثری شکل نقش مايه بته با گره يادشده بود. هرچند تعدادی از انواع نقش مايه های بته، 
پس از گذشت سال ها همچنان بدون تغيير باقی مانده اند، اما در بيشتر مواقع به سبب ايجاد تنوع و نوآوری و 
جلوگيری از تکرار و يکنواختی، بارها و بارها ازسوی طراحان و بافندگان فرش و تحت تأثير تکنيك های مختلف 

بافت فرش، دستخوش ايجاد تغييرات مختلف قرار گرفته اند.

كليدواژگان: فرش ايرانی، طرح و نقش، نقش مايه بته/ بوته، گره )هشت و زهره موج دار(، مطالعه تطبيقی.

mahdi_radjaei@yahoo.com                                                                                                           .مربي، دانشکده صنايع دستي، دانشگاه هنر اصفهان  ∗

گره هشت و زهره موج دار خاستگاه احتمالی نقش مايه بته/ بوته در فرش

مهدي رجايي*
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مقدمه

در آثار هنری ايران نقوش همواره از دو منظر زيباشناختی 
و نمادين موردتوجه هنرمندان بوده است كه از اين دو، منظر 
نمادين به جهت داشتن معانی و مفاهيم رمزآلود، همواره در 
هاله ای از ابهام قرار گرفته  است. به ويژه آنکه با گذشت زمان 
و عدم دسترسی به هنرمندان و نبود منابع كافی، رازناكی و 
رمزگونگی آنها دو چندان شده است. نيز معانی آنها در پس 
پرده باقی مانده و هر كس از گمان خود يار آنها شده است؛ 
نتيجه آن، ظهور حدس ها و گمان ها و بروز تعابير و تفاسير 
مختلف پژوهشگران درباره نقش هاست. اين رازناكی و پوشيدگی 
رمزگونه ريشه در نهاد هنر، به ويژه هنرهای سنتی دارد. همين 
امر سبب پويايی، زنده ماندن و جريان داشتن آنها تا به امروز 
شده است و به نظر می رسد، هرگز از آنها جداشدنی نخواهد 
بود. چراكه به گفته فلاسفه؛ ويژگی های ذاتی و نهادينه همواره 

پايدارند و هرگز دگرگونی نمی پذيرند.1. 
يکی از اين نقش مايه های نهادينه و پايدار كه همچنان 
پررمز و راز باقی مانده و به صورت های گوناگون در بسياری 
از آثار هنری حضور يافته، نقش مايه بته است. كه علاوه بر 
داشتن تركيبی ساده و زيبا با تعابير مختلفی ازجمله: بادام، 
آتش، پرنده و از همه مشهورتر درخت سرو، معرفی شده 
است. هريك از اينها به نوبه خود دربردارنده معانی عميق 
و نمادين خاصی است و در آثار ادبی و عرفانی ايران زمين، 

نقش بسزايی دارد.
فرش، يکی از اين آثار هنری  است كه نقش مايه بته، بارها 
بر زمينه بسياری از آنها خودنمايی كرده است و در اكثر 
كانون های بافت فرش ازجمله: اراك، قم، كرمان، بيرجند، 
بافته شده است. درپژوهش حاضر،  بيجار و فارس  تبريز، 
ضمن ارائه پيشينه تاريخی بته و ارائه خلاصه ای از مفاهيم و 
معانی نمادين اين نقش مايه در منابع موجود، به شناسايی و 
معرفی الگوی اوليه نقش مايه بته، با استفاده از روش بررسی 
و مطالعه تطبيقی پرداخته شده است. فرضيه پژوهش حاضر 
برمبنای انطباق يکی از گره های گسترش يافته در سطح، با 
واگيره بته شکل گرفته است. با كاوش های دقيق تر، شباهت 
الگوی اوليه نقش مايه بته و چيدمان آن در زمينه فرش ها 
با يکی از گره ها، فرضيه قوت گرفت؛ و با رمزگشايی از گره 
موسوم به هشت و زهره موج دار، فرضيه به اثبات رسيد. به 
استناد تصاوير موجود از نگارگری های دوره تيموری، در اكثر 
قريب به اتفاق طرح فرش های بافته شده در اين دوره از گره  
چينی استفاده شده است. علی حصوری در كتاب “فرش بر 
مينياتور” تعدادی از آنها را بازسازی و ارائه نموده است.2 اهميت 

و ضرورت انجام اين پژوهش، بازكردن افقی جديد برمبنای 
استفاده از گره های اسلامی برای تعدادی از نقوش واگيره ای 
مشهور است كه بر زمينه بسياری از فرش های ايران همچنان 
خودنمايی می  نمايند. افقی كه با استدلال و تطبيق نقش مايه 
بته با گره هشت و زهره موج دار سابقه آن را به دوره اسلامی 
باز می گرداند و راه گشای بسياری از پژوهش های دقيق تر در 

اين زمينه می گردد. 

پيشينه پژوهش

نقش مايه بته در بيشتر آثار توليدشده هنرهای سنتی 
ايران از جايگاه خاص و ويژه ای برخوردار است. بدين سبب، 
پژوهشگران سعی داشته اند با بررسی زمينه های اوليه شکل گيری 
آن، به معانی نمادين و راز و رمز موجود در آن دست يابند، اما 
متأسفانه اين تلاش ها و نظريه پردازی ها به دليل استفاده نکردن 
از روشی منطقی و استدلالی نه تنها به نتيجه واحدی نرسيده 
است، بلکه در پاره اي از موارد به تناقض نيز منجر شده است. 
در پاره ای از موارد به تناقض نيز منجر شده است. مهم ترين 
ارائه مطلب  منابع دست اولی كه درباره نقش مايه بته به 
پرداخته عبارت اند از: پوپ و اكرمن )1387( در جلد ششم 
"سيری در هنر ايران" در فصل سيری در آرايه های ايرانی، 
سيروس پرهام )1370( در جلد اول "دستبافت های عشايری و 
روستايی فارس"، پاتريس فونتن )1357( در "قالی ايران يا باغ 
هميشه بهار"، طاهره عطروش )1385( در "بته جقه چيست؟"، 
حامد ذوياور و همکاران )1394( در "معانی نمادين نقش مايه 
بته جقه"، محمد خدايی و همکاران )1390( در"نگاهی به 
سير تحول و نمادينگی بته  و جقه" و سميه نادری )1390( 
در "جايگاه بته جقه در تزيينات تاج شاهان قاجار". وجه تمايز 
پژوهش حاضر نسبت به ديگر پژوهش های انجام شده، يکی 
بهره گيری از روش علمی و استدلالی آزمون مقايسه تطبيقی 
و بررسی ميزان اشتراكات و اختلافات نقش مايه بته با گره 
هشت و زهره موج دار و ديگر، معرفی گره ها به عنوان يکی از 
منابع الهام بخش هنرمندان است؛ كه با داشتن نگاهی ويژه 

به خلق نقش مايه های جديد همچون بته پرداخته است. 

روش پژوهش

پژوهش حاضر به شيوه تاريخی و توصيفی- تحليلی است 
كه در تحليل، از روش مقايسه ای و تطبيقی استفاده شده 
است. همچنين در انجام آن روش يافته  اندوزی به كار گرفته 
شده كه در روش كتابخانه ای با گردآوری مطالب به صورت 
اسنادی- تاريخی به مباحث نظری درباره نقش مايه بته و 
همچنين معرفی جايگاه گره ها در هنر ايران پرداخته است؛ در 
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روش ميدانی نيز با مشاهده آثار آنها را ثبت كرده است. درادامه، 
با بهره گيری از رويکرد مقايسه و تطبيق جزء به جزء، تعدادی 
از واگيره های انتخاب شده بته، با يکی از گره های به كاررفته 
در دوره اسلامی مطالعه و بررسی شده است. حدود مکانی 
پژوهش، جغرافيای ايران كنونی و گستره زمانی آن به لحاظ 
نظری تاريخ ايران است؛ كه باتوجه به مستندات ارائه شده بر 

هنر دوره اسلامی تأكيد دارد.3

بته، پيشينه و معنا

نقش مايه بته با داشتن بيش از شصت صورت متفاوت 
بافته می شود )پرهام،  ايران  در بيشتر مناطق فرش بافی 
1370: 207(. اين صورت ها را بنابر نامگذاری شان به سه 
گروه می توان تقسيم كرد: اول نام هايی كه با پسوند نام مکان 
همراه اند، همچون: بته سنندج، بته كرمان، بته كشمير، بته 
سربند و بته مالمير، دوم نام هايی كه برگرفته از فرم های 
گياهی و حيوانی هستند همچون: بته بادامی، بته شاخ و 
برگی، بته كاجی، بته شاخ گوزنی و بته ماهی، گروه سوم 
ساير نام هاست كه عبارت اند از: بته بازوبندی، بته ترمه ای، 
ته دوقلو، بته مادر و بچه، بته جقه و بته  بته خرقه ای، ب
قبادخانی. بنابر مطالعاتی كه تاكنون درباره نقش مايه بته 
انجام شده، ديرينگی كاربرد بته در ايران را به عصر سکاها 
بته  كاربرد  بر  دالّ  شواهدی  ظاهراً  اما  ؛  می دانند بط  مرت
حتی در ادواری پيش از عصر سکاها به دست آمده است 
)محمدپناه، 1388: 15(. در سرستون های هخامنشی نيز 
شکل بال به صورت فرم يك بته منحنی نشان داده شده 
است )عطروش، 1385: 20(، )تصوير 1(. پوپ نيز در بيان 
قه بته، آن را مشخصه اصلی عطردان های هخامنشی  ساب
می داند و آن را به شکل يك بيضی نوك تيز توصيف می كند 
كه احتمالاً از پرچم نيلوفرآبی گرفته شده است )پوپ و 

به عنوان اصلی ترين زمينه  من، 1387: 3153(. سرو  اكر
شکل گيری نقش مايه بته در هنر هخامنشيان جايگاه بسيار 
مهمی دارد. از نقش مايه بته در دوره های اشکانی و ساسانی 
اطلاعات كمی دردست است تا دوره اسلامی كه استفاده از 
بته مجدداً آغاز می شود؛ به طور مشخص بافت فرش هايی 
كه دارای طرح بته ای هستند، از زمان خلفای عباسی رايج 

می گردد )ژوله، 1381: 33(.
پژوهشگران تاكنون شکل نقش مايه بته را ملهم از فرم و 
شکل پديده هايی چون: شعله آتش، آتش مقدس زرتشت، 
ميوه درخت كاج، سرو خميده، مرغی كه سر در سينه فروبرده، 
زهدان مادر يا زنی كه چادر بر سر دارد و سر در گريبان فروبرده 
است )عطروش، 1385: 115( و همچنين بادام، گلابی، پر 
پرندگان، دسته ای از گل ها و درنهايت درخت سرو معرفی 
نموده اند. در اين بين الگوی درخت سرو، كه نوك آن در اثر 
وزش باد خم گشته، شناخته شده تر است )فونتن، 1357: 99(. 
در باورهای اسطوره ای ايرانيان انتساب صفت آزادگی به سرو، 
به دليل ارتباط آن با ناهيد است كه در اساطير و افسانه ها رمزی 
از آزادی و آزادگی به شمار می رود. سرو راست قامت، همچون 
گياهان مورد و هوم، مقدس و از ديرباز، علامت خاص ايرانيان 
بوده اند )ياحقی، 1369: 345(.4 در اشعار شاعران نيز سرو با 
صفاتی چون: آزاد، راستين، بلند، سرفراز، سركش، تازه، جوان 
و پايدار همراه است و در كنار صفاتی چون: موزون، سيمين، 
گل اندام، بهاراندام، سمن بار، سهی بالا، خوش خرام، خرامنده، 

خرامان و چمان كنايه ای از معشوقه است.
درين چمن چو درآيد خزان به يغمايي

رهش به سرو سهي قامت بلند مباد    
     )حافظ، 1390: 107(

سرو چمان من چرا ميل چمن نمی كند
همدم گل نمی شود ياد سمن نمی  كند   
     )همان: 196(

هرگزم نقش تو از لوح دل و جان نرود
هرگز از ياد من آن سرو خرامان نرود   
                )همان: 230(

معرفی واگيره های بته و تركيب بندی آنها

نقش مايه بته به دو صورت در زمينه فرش ها بافته می شود: 
يکی تك بته و ديگر، تکرارشونده و واگيره ای )تصوير 2(. طرح 
فرش در آن از تکرار منظم نقش مايه  بته با الگوهايی خاص در 
سرتاسر متن فرش به وجود می آيد. شکل ظاهری نقش مايه 
با  بته هايی كه  بافته می شود؛  ه دو صورت  ب بته در فرش 
خطوط شکسته و زاويه دار ترسيم شده اند و دارای ساختاری 
شش ضلعی هستند، و بته هايی كه با خطوط مدور و منحنی  تصوير 1. سرستون شير دال )عطروش، 1385: 20(
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ترسيم شده اند و فرم اصلی آنها بيضی است )تصوير 2(. در 
اين بين، تعداد تخته فرش های توليدشده با نقش مايه بته 
شکسته بسيار بيشتر از فرش های توليدشده با بته مدور و 
منحنی است. در اين پژوهش، فرم بته  هايی بررسی شده كه 
دارای خطوط شکسته و زاويه دار است. به نظر می رسد اين 
گروه از بته ها به دليل روند تکاملی تکنيك های بافت فرش از 
سيستم تخت به تمام لول، از نظر تاريخی قدمت بيشتری دارد. 
به بيان ديگر، دور از ذهن نيست كه بته های منحنی و مدور، 
شکل تکامل يافته بته های شکسته باشند.5 اين موضوع برای 
بسياری از نقش مايه های ديگر به كاررفته در فرش ازجمله: ماهی 
درهم و گل حنا نيز صادق است. فقر و فقدان منابع تصويری 
و متون تاريخی از فرش های قديمی با نقش مايه واگيره ای 
بته موجب شده است تا برای اثبات فرضيه اين پژوهش به 
تصاوير موجود از نقشه ها و فرش های موجود اتکا گردد؛ كه 

قدمت آنها حداكثر به دوره قاجار باز می گردد. 
و  واگيره ای  طرح های  در  بته  نقش مايه  كلی  به طور 
تکرارشونده در دو نوع تركيب بندی ارائه شده است. در هر 

دو نوع، نقش مايه های بته در رديف های افقی و با فاصله 
كمی دركنار يکديگر قرار گرفته اند. تنها تفاوت آنها در نحوه 
قرارگرفتن سر بته ها نسبت به يکديگر است )تصوير 3(. در 
تركيب بندی شماره يك سر بته ها در هر رديف به يك جهت 
است و پشت سر هم گرفته اند، در تركيب بندی شماره دو در 
هر رديف سر بته ها دو به دو روبه روی يکديگر و پشت آنها 
نيز به يکديگر است؛ كه در اصطلاح به آن بته قهر و آشتی« 
می گويند. آنها كه روبه روی يکديگرند با هم آشتی و آنها كه 

پشت به هم  كرده اند، با هم قهر هستند.
در تصوير 4، شکل يك نمونه از نقش مايه های بته ارائه شده 
كه متشکل از يك شش ضلعی و يك زائده )سر( در بالای آن 
در سمت چپ يا راست است. البته در برخی از نقش مايه ها 
يك پايه و يك تاج نيز به فراخور فضای زمينه فرش به اشکال 
مختلف به نقش مايه اضافه ميگردد. اين شش ضلعی در طرح 

فرش های معاصر به صورت لوزی نيز مشاهده شده است.

گره هشت و زهره موج دار

گره ها گروهی از نقوش هندسی اند كه هريك از آنها دارای 
عنوانی ويژه خود هستند. برای رسم هريك از آنها نيز اصول و 
قواعد ويژه و منحصر به فردی وجود دارد كه نمی توان آنها را 
ناديده گرفت. سابقه استفاده از اين نوع تزئينات به دوره های 
قبل از اسلام باز می گردد، اما كاربرد فزاينده آنها مربوط به دوره 
اسلامی و آثار هنری مسلمانان است. با استفاده از اين نقوش 
انتزاعی و تجريدی ناب، زيباترين، پركارترين و پيچيده ترين 
گره ها خلق شده و در بيشتر آثار هنری به كار گرفته شده 
است. رشد و گسترش اين نقوش در هنرهای دوره اسلامی 
سبب شد كه گره ها از يك نقش تزئينی ساده، فراتر رفته و 
وارد عرصه نماد و نشانه شناسی شوند و با ياری گرفتن از معانی  تصوير 2. الف. طرح تك بته اراك ب. طرح بته واگيره ای كردستان )نگارنده(

تصوير 3. طرز قرارگرفتن نقش مايه بته در متن فرش ها )نگارنده(

تصوير 4. نمونه های برش داده شده از نقش مايه بته با خطوط شکسته و زاويه دار )پرهام، 1370: 217-224(
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و مفاهيم نمادين، از دريای عميق عرفان ايرانی- اسلامی 
بهره مند گردند. بدين سبب، پژوهشگران تفاسير و تعابير 

مختلفی از آنها ارائه نموده اند.6  
گره ها براساس شکل زيرنقش واگيره كه كوچك ترين 
واحد تکرارشونده در سطح است، به گروه های مختلفی تقسيم 
می شوند: گره های گروه 4، 5، 6، 8. هرچه مقدار اين اعداد 
افزايش يابد، گره پركارتر، رسم آن پيچيده تر و شکل آن زيباتر 
می گردد. گره هشت و زهره موج دار از گره های گروه 8 است 
كه شباهت بسيار زيادی با ساير گره های اين گروه ازجمله: 
»هشت و زهره« و »هشت و طبل و موج«  دارد.7 زيرنقش 
اين گره از يك مربع به طول واحد تشکيل شده است. طريقه 

رسم كامل آن در تصوير 5 نشان داده شده است.
در ساختار اين گره شش نقش مايه آلت مشاهده می شود. كه 
به ترتيب از سمت راست به چپ عبارت اند از: شمسه هشت پر 
)ستاره ايرانی(، طبل، سِلیّ، زهره، مربع قناس و موج سربريده 
)سرمه دان مربع(. پس از ترسيم زيرنقش و تکثير آن به روش 
انعکاس، اين شش نقشمايه در سطح قابل مشاهده است )تصوير 6(. 
پس از رسم زيرنقش گره، به جهت انجام عمل تطبيق، با 
كليه خطوط ترسيمی 4 بار در طول و 4 بار در عرض تکثير 
شد تا تصوير 7 به دست آمد. جهت دريافت و درك تصويری 
بهتر شکل حميل بندی شده گره در سمت راست و شکل 
بدون حميل بندی آن در سمت چپ، نشان داده شده است. 
از اين گره برای تزيين بناهای مختلفی ازجمله: كاشی كاری  
صفه درويش مسجد جامع اصفهان، تعدادی از قاب سازی های 
عمارت چهلستون اصفهان، كاشی كاری مسجد وكيل شيراز و 
سقف آيينه كاری شده تالار آينه در تهران استفاده شده است.

مقايسه تطبيقی )تركيب بندی1( شكل الف

در تصوير 8، زيرنقش گره هشت و زهره موج دار با و بدون 
حميل بندی، همراه با نحوه شکل گيری واگيره بته در آنها با 

رنگ خاكستری نشان داده شده است. قسمت هايی از سر 
و انتهای بته كه در تصوير با رنگ سياه مشخص گرديده، 
همان گونه  است.  آمده  به دست  گره  زيرنقش  انعکاس  از 
كه ديده می شود، شکل به دست آمده در تصوير 8 شباهت 
بسيار زياد و انکارناپذيری با شکل نقش مايه بته دارد؛ اين 
شکل با استفاده از خطوط اصلی گره هشت و زهره موج دار 
پديدآمده كه حاصل همنشينی شش نقش مايه؛ زهره، طبل، 

مربع قناس و سِلی است. 
در تصوير 9، شکل گسترش يافته گره هشت و زهره موج دار 
در سطح همراه با جانمايی نقش مايه های بته در آن نشان داده 
شده است. در اين تصوير محل قرارگرفتن بته ها كه در رديف هايی 
كاملًا منظم قرار گرفته اند، جهت آنها كه در هر رديف به يك 
سمت است و به صورت رفت و برگشتی قرار گرفته اند، همچنين 
رديف ها و فاصله موجود بين آنها بسيار مهم و قابل تأمل است. 
چراكه با طرح فرش های بته ای كه قبلًا معرفی گرديد، تطابق 
و هم پوشانی حداكثری و انکارناپذيری دارند. بدين ترتيب، 
می توان نتيجه گرفت كه هم نقش مايه بته و هم نحوه چيدمان 
آن در زمينه فرش، می تواند برداشتی نو و خلاقانه از يك گره 
باشد؛ كاری كه در برخی از تركيب بندی های فرش های ديگر 
نيز انجام پذيرفته است. ذكر اين نکته حائز اهميت است كه 
اين آزمون تنها براي گره هشت و زهره موج دار صدق می كند 
و به هيچ عنوان با ساير گره ها ازجمله: گره هشت و زهره و گره 
هشت و طبل و موج كه بيشترين شباهت را با گره موردنظر 
دارند، نتيجه مشابهی به دست نخواهد آمد، به ويژه در نحوه 

قرارگرفتن نقش مايه بته در تركيب بندی فرش های موجود.
تنها تفاوت مشاهده شده در تصوير 9 با طرح فرش های 
بته ای، فاصله ستون های بته ها از يکديگر است كه با يك 

جابه جايی ساده در تصوير 10، بازسازی و ارائه شده است.8
در تصوير 11، قسمتی از دو نمونه فرش با نقش مايه بته 

تصوير 5. زيرنقش گره هشت و زهره موج دار )نگارنده(

تصوير 6. نقش مايه های موجود در گره هشت و زهره موج دار )نگارنده(
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نشان داده شده است. در هر دو نمونه بته ها به  صورت شکسته 
و زاويه دار، در رديف های افقی و پشت سر هم قرار گرفته اند. با 
مقايسه اين تصوير با تصوير10 ميزان شباهت آنها به دست می آيد. 
در تصوير 12، يك نقش مايه از بته های بافته شده در فرش 
با يك بته به دست آمده از گره هشت و زهره موج دار مطابقت 
داده شده است. نتيجه اين تطبيق نيز هم پوشانی حداكثری 
هر دو بته با يکديگر است. البته بايد درنظر داشت كه عواملی 
چون پايين زدگی، بالا زدگی و مواردی ازاين دست می تواند 

شکل اصلی نقش مايه بته را دگرگون سازد. 

مقايسه تطبيقی )تركيب بندی 1( شكل ب

در تصوير 13، قسمتی از يك فرش با طرح بته  ای نشان 
داده شده كه يك نمونه از بته های آن در كاغذ شطرنجی 
باز سازی شده است. به همين ترتيب معادل های آن در گره 
هشت و زهره موج دار با و بدون حميل بندی ديده می شود. 
در اين تصوير نيز همچون شکل الف، فرم بته موجود در فرش 

از فرم بته به دست آمده در گره هشت و زهره موج دار پيروی 
كرده است؛ و هم پوشانی حداكثری اتفاق افتاده است. در 
شکل اين بته، يك نقش مايه زهره در زير بته قرار گرفته و 
نقش پايه را برعهده گرفته است. در نگاهی دقيق تر، شباهت 

پايه ها در دو واگيره قابل مشاهده است.  
در تصوير 14، نحوه جانمايی نقش مايه های بته مربوط به 
شکل ب در گره گسترش يافته هشت و زهره موج دار، نشان 
داده شده است. در اين تركيب بندی همچون شکل الف تنها 
تفاوت موجود در بين نقش مايه های بته  موجود در فرش، با 
بته های موجود در گره، فاصله ستون ها و رديف های بته ها از 
يکديگر است. اين تفاوت با يك جابه جايی ساده در تصوير 

15 بازسازی و ارائه شده است.

مقايسه تطبيقی )تركيب بندی 2(

در تركيب بندی دوم طرح فرش های موجود كه به طرح 
بته ای قهر و آشتی مشهور است، نقش مايه های بته دو به دو 
رو به رو و پشت به پشت هم قرار گرفته اند. نحوه قرارگرفتن 
آنها در گره گسترش يافته هشت و زهره موج دار در تصوير 
اين تركيب بندی همچون  16 نشان داده شده است. در 
تركيب بندی الف و ب شماره يك، محل قرارگرفتن بته ها، 
جهت سر آنها و همچنين تركيب بندي و فاصله آنها از يکديگر، 
كاملًا تابع خطوط زيرنقش گره هشت و زهره موج دار است 
و با طرح فرش های بته ای قهر  و آشتی، تطابق و هم پوشانی 

حداكثری را نشان می دهد. تصوير 7. گره گسترش يافته هشت و زهره موج دار با و بدون خطوط 
زيرنقش )نگارنده(  

تصوير 8. نحوه استخراج واگيره بته از زيرنقش گره هشت و زهره موج دار )نگارنده( 

تصوير 9. چيدمان واگيره های بته )شکل الف( در گره هشت و زهره 
موج دار )نگارنده( 

تصوير 10. منظم سازی ستون بته ها و دست يابی به شکل نهايی )نگارنده( 
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 )www.ebay.com( تصوير 11. دو نمونه فرش بافته شده با نگاره بته)تصوير 12. مقايسه تطبيقی شکل بته ها با يکديگر )نگارنده

در اين تركيب بندی همچون تركيب بندی های شماره يك، 
تنها تفاوت موجود بين نقش مايه های بته موجود در فرش ها 
با نقش مايه های موجود در گره هشت و زهره موج دار، فاصله 
ستون  بته ها از يکديگر است. اين تفاوت با يك جابه جايی 

ساده در تصوير 17 بازسازی و ارائه شده است. 
در تصوير 18، قسمتی از يك نمونه قالی با طرح معروف 
بته ای قهر و آشتی، نشان داده شده است. در اين نمونه بته ها 
به صورت شکسته و زاويه دار، در رديف های افقی و به صورت 

تصوير 13. مقايسه تطبيقی شکل نقش مايه های بته در فرش و گره هشت و زهره موج دار )نگارنده(

بته شکل ب در گره هشت و زهره  واگيره های  تصوير 14. چيدمان 
موج دار )نگارنده(

تصوير 15. منظم سازی ستون ها و رديف های بته ها و دست يابی به شکل 
نهايی )نگارنده( 

قهر و آشتی نسبت به يکديگر قرار گرفته اند. حال با مقايسه 

اين تصوير با تصوير حاصل از گره هشت و زهره موج دار نتيجه 

آزمون مقايسه تطبيقی به دست می آيد. 

تصوير 17. منظم سازی ستون ها و رديف های بته ها و دست يابی به شکل 
نهايی )نگارنده(

تصوير 16. چيدمان واگيره های بته قهر و آشتی« در گره هشت و زهره 
موج دار )نگارنده(
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نتيجه گيري

طرح های بته ای در فرش با تمام ويژگی ها و تنوع واگيره ای كه دارند، هرچند كمرنگ، اما همچنان در سرتاسر 
كانون های بافندگی ايران توليد می شوند. اين نقش مايه ساده كه متشکل از يك شش ضلعی و يك زائده )سر( كه 
در قسمت بالا و در سمت چپ يا راست آن است، بارها و بارها توسط پژوهشگران مورد مطالعه قرار گرفته است 
و تاكنون تعابير و تفاسير متفاوتی از آن ارائه شده است. طی كوشش ها و بررسی های نگارنده و مشاهدات دقيق 
و فنی، فرضيه پژوهش كه احتمال می داد، شکل )فرم( نقش مايه بته و چيدمان آنها در متن فرش ها برگرفته 
از گره های گروه هشت باشد، شکل گرفت. با واكاوی تعدادی از گره های گروه هشت، كه در شکل )فرم( آنها 
شباهت های ظاهری بيشتری با نقش مايه بته وجود داشت، گره هشت و زهره موج دار به دليل داشتن بيشترين 
هم سانی و هم پوشانی با شکل نقش مايه بته و نحوه چيدمان آنها در سطح انتخاب شد. طی مراحل مختلف و با 
ارائه تصاوير مربوط به آنها در تركيب بندی  های مختلف، گره  يادشده تحت آزمون مقايسه تطبيقی قرار گرفت. 
نتيجه اين مقايسه و آزمون، تطبيق يکايك اجزا در شکل ظاهری نقش مايه ها و تركيب بندی های مربوطه بود. بدين 
ترتيب فرضيه مطرح شده در اين پژوهش كه احتمال می داد نقش مايه بته و چيدمان آن می تواند برگرفته از گره 
هشت و زهره موج دار باشد، موردتأييد قرار گرفت. همچنين، نشان داد كه گره ها علاوه بر داشتن شکل ظاهری 
و كاربرد تزيينی منحصر به خود، می توانند پايه ای برای خلق و ابداع نقش مايه های ديگری همچون نقش مايه 
معروف بته باشند. اينکه ذهن خلاق و چشم تيزبين كدام هنرمند مسلمان و در كدام دوره تاريخی توانسته است 
نقش مايه بته و تركيب بندی های مربوط به آن را به وجود آورد، بر ما آشکار نيست. پيشنهاد می گردد، پژوهشگران 
محترم در كاوش های بعدی خود افزون بر توجه به فرضيات قبلی پژوهشگران درباره نقش مايه بته و شکل گيری 
آن، به فرضيه ارائه شده در اين پژوهش نيز توجه كنند و با مطالعه ساير منابع مربوط به هنر ايران، به شناسايی 
گره موردنظر در تزئينات وابسته به معماری و ديگر آثار هنری بپردازند. شايد بدين ترتيب خاستگاه اوليه اين 

نقش شناسايی و معرفی گردد.

پی نوشت
برای آگاهی بيشتر بنگريد به: مقاله “جور ديگر ديدن؛ پژوهشی در پيوند عرفان و هنر”، نوشته سيدمحمد راستگو )1384(. فصلنامه . 1

مطالعات عرفانی، شماره )2(.
برای آگاهی بيشتر بنگريد به: به كتاب »فرش بر مينياتور« از علی حصوری )1376(. در اين كتاب، نويسنده 30 نگاره از نگارگری های . 2

مربوط به دوره تيموريان واكاوی كرده و تصاوير فرش های موجود در آنها را بازسازی نموده است. 

تصوير 18. يك نمونه فرش بافته شده با نگاره بته به صورت قهر و آشتی 
 )www.ebay.com(
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نگاه نگارنده و مباحث مطرح شده در اين مقاله از تازگی ويژه ای برخوردار است، چراكه علاوه بر ارائه مطالب جديد درباره نقش مايه بته، به . 3
ارائه روش و شيوه استدلالی جديدی نيز اشاره كرده است؛ و اين نو و بديع بودن پژوهش حاضر را دوچندان می كند. ممکن است به نظر 
خوانندگان اين شيوه استدلال صرفاً براساس برداشت ذهنی نگارنده صورت گرفته باشد، و براين اساس بتوان ادعا كرد كه هريك از نقوش 
را می توان به همين روش مبتنی بر يکی از گره ها دانست. اما تجربيات عملی و نظری نگارنده مشخصاً درباره موضوع اين پژوهش، اين ادعا 
را ردّ می كند. چراكه نگارنده نقش مايه بته را با تعداد بسياری از گره ها تطبيق داده است، اما تنها گرهی كه هم از لحاظ شکل ظاهری و هم 

روش قرارگرفتن نقش مايه بته در سطح با آن تطابق داشته، گره هشت و زهره موج دار بود. 
برخی از پژوهشگران خارجی همچون: جيمز هال، جان ايروين، آنتونی كريستی و مونيك دوبوكور درباره معنا و مفهوم بته فرضياتی ارائه . 4

كرده اند، جهت اطلاع از آنها نگاه كنيد به مقاله: »نگاهی به سير تحول و نمادينگی بته و جقه« از محمد زمان خدايی )1390(. فصلنامه 
تحقيقات فرهنگی، شماره )2(.

علی حصوری در صفحه 5 كتاب فرش بر مينياتور )1376(، اشاره می كند كه در قرن نهم هجری تحول شديدی در نقشه های قالی ايران . 5
صورت گرفته كه نقشه آن را از شکل معروف به شکسته به سوی شکل معروف به گردان سوق داده است. از اين مطلب و ساير مطالب 

اشاره شده در همين كتاب می توان نتيجه گرفت كه طرح های شکسته قدمت بيشتری نسبت به طرح های گردان دارند.  
برای آگاهی بيشتر بنگريد به: مقاله “تجليات عرفانی در هندسه معماری گره بنايی” از مجموعه مقالات كنگره تاريخ معماری و شهرسازی . 6

ايران، ارگ بم – كرمان )1374(. ج چهارم، انتشارات سازمان ميراث فرهنگی.
به منظور مشاهده تفاوت و تشابه گره های يادشده با يکديگر نگاه كنيد به: كتاب “گره چينی در معماری اسلامی و هنرهای دستی” از حسين . 7

زمرشيدی )1365(، انتشارات مركز نشر دانشگاهی يا مجموعه كتاب های كاشی كاری ايران از محمود ماهر النقش )1360(.
جابجايی ساده كه حاصل تغيير مکان نقش مايه بته در سطح است، از اختيارات هنرمندی به  شمار می آيد. درواقع، هنرمند پس از به دست آوردن . 8

شکل )فرم( بته شکسته از گره موردنظر، به محل قرارگرفتن و جهت بته ها در گره گسترش داده شده در سطح توجه داشته است. احتمالاً به 
دليل وجود فضاهای منفی زياد بين بته ها و همچنين وجود بخش مشترك بين بته های قهر و آشتی تصميم به جابجايی آنها گرفته است؛ 
و با استفاده از دو روش تکثير انعکاس و انتقال، نقش مايه به دست آمده را در متن فرش تکثير نموده، تا بين فضاهای مثبت و منفی موجود 

در تركيب بندی تعادل و هماهنگی بصری بيشتری به وجود آورد.
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Abstract

One of the most important and most comprehensive patterns decorating the face of 
carpets woven in Iranian carpet weaving centers is “Botteh”. Bottheh has been developed 
in a wide variety of forms with a slight change in its original pattern. Unlike many of 
complicated arabesque and Khotaiee designs, it is a simple minimal iterative basic 
pattern which covers the whole surface of the carpet. There have been a lot of debates 
and discussions about its symbolic concepts and notions, a general conclusion of which 
is presented here. The main issue in the present article is the analysis of the drawing 
structure of Botteh and identification and introduction of its basic pattern. Preliminary 
inspections revealed that one of the geometric girih included in “Hasht” category and 
known as “Wavy Hasht-o-Zohreh” would be the base of Botteh. So their components 
were compared and contrasted one by one to verify the proposed hypothesis. The results 
indicated maximum correspondence and overlapping between Botteh and the specified 
girih. Despite the unchanged nature of some forms of Botteh like Malmir over the years, 
in most cases carpet designers and weavers tried to make variety and innovation to avoid 
mere repetition and monotony. The great number of weaving techniques has been also 
an influential factor in modifying some of the details to renew Botteh. Its symbolic and 
mysterious concepts and notions are still getting renewed by researchers who continue 
their speculations. 

Keywords: Iranian carpet, design and pattern, Botteh, girih of Hasht and wavy Zohreh, 
comparative analysis
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