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چكيده

زبان بيان در هنر سنتی و اصيل ايرانی، رمزی است. در اين زبان، هر شیء دارای ظاهر و باطنی است؛ يا به بيانی دارای 
لايه های وجودی متعدد است. به اين معنی كه هر صورت مادی برای اشاره به معنايی مجرد در عالمی بالاتر به كار می رود. 
لازمه فهم و بازخوانی اين زبان، به عنوان ميراث هنر و ادب ايرانی، كسب معرفت درباب ديدگاه و جهان بينی حاكم بر خلق 
اثر است. در پژوهش حاضر، خوانش ساختار و زبان بيان درختان به سبب سابقه حضور نمادين در جلوه های مختلف هنری 
به عنوان بخشی از فهم زبان رمزی هنر ايران، موردتأكيد قرار گرفته است. در اين زمينه، نقش نمادين درخت باستانی 
سرو در نگاره ها و باغ های ايرانی به عنوان موثق ترين نمونه های خلق فضای مثالی، موضوع تحقيق است. درواقع هدف كلی 

پژوهش، بررسی نقش نمادين و رمزآميز درختان در طراحی محيط در ارتباط با زمينه های خيال انگيز فضاست.
روش تحقيق، پژوهشی تاريخی و تطبيقی است و گردآوری اطلاعات با مراجعه به اسناد كتابخانه ای و بازديد نمونه های 
موردی، به صورت ارائه جدول مقايسه خصوصيات سرو در باغ و نگارگری ايرانی، صورت گرفته است. در نتيجۀ اين بررسی 
متوجه تأثير فرم ويژه درخت سرو بر مخاطب فضا از طريق ايجاد طرح واره های ذهنی معنادار می شويم. به گونه ای كه 
فرم های مختلف سرو، كه به طور مشخص به كشيدگی تاج، ارتفاع بدنه، تراكم بافت و تيرگی رنگ آن مربوط می شوند، 
هريك باعث برداشت مفهومی خاص در ذهن انسان می شوند و درنتيجه تکرار اين همراهی، نقش سرو باعث تداعی معانی 
ازجمله: جاودانگی، پايداری، بلندبالايی و ... گرديده است. بنابراين با كاربرد هدفمند درخت سرو در طراحی منظر، می توان 

از طريق تداعی معانی ويژه، شرايط خيالی و فراواقعی برای مکان ايجاد كرد.

كليدواژگان: عالم خيال، نگارگری ايرانی، باغ سازی ايرانی، سرو، نقوش نمادين.

* مقاله پيش رو، برگرفته از پايان نامه كارشناسی ارشد معماری منظر سارا قاسميه، " تجلی خيال در هنر منظره پردازی با تأكيد بر نقش درختان 

)نمونه موردی: درخت سرو( )پروژه عملی: ساماندهی منظر مسير گردشگری محدوده باغ تاريخی فين كاشان("، به راهنمائی دكتر محمدرضا بمانيان 
و مشاوره دكتر ابوذر ناصحی در دانشگاه تربيت مدرس است.

** دانشجوی كارشناسی ارشد، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربيت مدرس، تهران.

*** دكتری معماری، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربيت مدرس، تهران.

**** دكتری پژوهش هنر، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان

با تأكید بر نقش نمادین  بررسی زبان مشترک باغ و نگارگری ایرانی 
درخت سرو*

سارا قاسميه* محمدرضا بمانيان** ابوذر ناصحی***

دريافت مقاله:  94/08/04 

پذيرش مقاله:  95/02/08
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گياهان و به ويژه درختان، اجزای اصلی زبان منظر به حساب 
می آيند. درختان عوامل زنده ای هستند كه هميشه درحال 
تغييرند )تغييرات روزانه، فصلی و ساليانه( و درنتيجه انبوهی، 
ارتفاع، رنگ و حجم متفاوتی را به وجود می آورند؛ و از اين نظر 
با ساير عوامل شکل دهنده معماری محيط متفاوت اند. تنوع 
درختان از نظر رنگ، ابعاد، انبوهی و بافت زمينه مساعدی را 
جهت انتقال مفاهيم گوناگون در طراحی محيط و منظر پديد 
می آورند. يکی از وجوه مهم كاربرد درختان در طراحی منظر، 
وجه نمادين حضور درختان است؛ آنجا كه زبان بيان در هنر 
سنتي و اصيل ايراني، رمزي است و هنرمند می كوشد حقايق 
متعالی را به واسطه زبانی صوری، محسوس و متمثل سازد؛ 
درختان نيز به عنوان اجزای اين زبان، در ورای ظاهر خود 
معنا و حقيقتی را در ارتباط با ساير اجزای محيط، دربردارند. 
بنابراين دانستن ساختار و زبان درختان بخشی از فهم زبان 
منظر و حتی بالاتر از آن، كشف زبان رمزی اجزای عالم برای 
رسيدن به حقيقتی يگانه است. بنابر اينکه درخت باستانی و 

اسطوره ساز ايرانيان همان درخت سرو است. 
در اين پژوهش نمونه موردی انتخاب شده است. بنابراين 
سؤال اصلی اين تحقيق، درباره بررسی نقش خيال انگيز و 
نمادين درخت سرو در فهم زبان رمزی باغ و نگارگری ايراني 
است؛ چراكه باغ ايرانی و نگارگری ايرانی هر دو به مثابه يك 
زبان رمزی در هنر اسلامی، تلاش در تجسم تصوری روحانی، 
فراواقعی و آرمانی از جهان دارند. بنابراين درراستای نيل به 
هدف، بازفراخوانی خيال در معماری منظر، فرضياتی از اين 
قرار مطرح شده است: درختان به استناد سابقه حضور نمادين 
و رمزآميز در شاخه های مختلف فرهنگ و هنر تمدن ها، توانايی 
بالقوه ای جهت ايجاد شرايط خيال انگيزی فضا دارند. از ميان 
نمونه های درختان باغ ايراني، درخت سرو با سابقه حضور چند 
هزار ساله اش در هنر ايران زمين، متضمن معانی رمزآميز و 
زمينه خيال انگيزي در محيط است. ضرورت بازخوانی زبان 
رمزآميز هنر اصيل ايرانی از آن جهت است كه علی رغم سابقه 
درخشان حضور و تجلی خيال در اين عرصه، به علت نفوذ 
فرهنگ بيگانه به عرفان شرقی و حکمت اسلامي، متأسفانه 
زمينه های فراموشی بيان خيالی و رمزآميز در هنر معماری، 
روزبه روز بيشتر می شود. بخش های اصلی تحقيق به ترتيب 
اولويت از اين قرار است: بررسی نماد درخت و مفاهيم مرتبط 
با آن، نقش سرو در نگاره های ايرانی، حضور سرو در باغ ايرانی 
و بررسی جنبه های خيال انگيز حضور درخت و به ويژه سرو 

در طراحی منظر.

پيشينه پژوهش 

درباره نقوش نگاره ها و تصوير عالم خيال در شاخه های 
مختلف هنری، افرادی همچون هانری كربن، جيمز هال، آرتور 
آپهام پوپ، جين سی كوپر، تيتوس بوركهارت، شيلا كن بای 
و سايرين مطالب بسياری نگاشته اند. در اين پژوهش، برای 
بررسی سابقه حضور نماد درخت در تاريخ هنر و فرهنگ 
تمدن ها، "فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شرق و غرب" 
اثر جيمز هال )1380( و "رمزهای زنده جان" اثر مونيك 
دوبوكور )1373(، مورداستناد قرار گرفته اند. با توجه به اين 
كه هدف تحقيق، بررسی نقش نمادين درختان در رابطه 
متقابل هنر تصويرسازی و هنر منظرپردازی است، جهت 
بررسی مفهوم درخت در منظر، اثر اسپيرن )1387(، "زبان 
منظر" و همچنين اثر تروبريج و باسوك )1388( برای بررسی 
نقش درختان در طراحی منظر مورداستفاده قرار گرفت. 
علاوه بر اينها بررسی فصل هايی از اثر اما كلارك )2004(، 
"راهنمای انتخاب درختان و گياهان برای باغ های اسلامی، 
در زمينه بررسی نحوه حضور درختان به ويژه درخت سرو در 
باغ های اسلامی- ايرانی مفيد و مؤثر واقع شد. درباره بررسی 
نقش درختان در نگاره ها، پايان نامه منير خديويان )1387(  
با همين عنوان به راهنمايی عبدالمجيد حسينی راد و اثر 
شاهکارهای نگارگری ايرانی )1384(، به طور عمده مورداستناد 

قرار گرفته است. 

روش پژوهش

روش تحقيق حاضر، توصيفی- تطبيقی است. درواقع، در 
اين نوشتار با رويکردی تاريخی به مقايسه نقش نمادين سرو 
در آثار نگارگری ايرانی و نحوه كاشت و نمايش سرو در باغ 
ايرانی و بررسی آن با استفاده از منابع كتابخانه ای پرداخته 
شده است. چنانکه برای بررسی ارتباط نقوش نمادين سرو با 
فرم های درخت سرو در طبيعت، با رويکردی زيبايی شناسانه، در 
جدولی نمونه های موردی بررسی و تحليل مقايسه ای شده اند. 
نمونه آثار نگارگری كه برای مقايسه كاربرد سرو بررسی شده، 
به صورت انتخابی است. از باغ های تاريخی ايرانی، نمونه هايی 
انتخاب شده كه آثار آنها به ويژه فضای سبز و درخت كاری 

باقی مانده، قابل بررسی و تحقيق است.

تصوير مثالی و نماد درخت

درختان به سبب سابقه طولاني پيدايش و حضور بر روي 
زمين، تاريخ گويای زندگی بشر هستند. مردم در زمان های 
بسيار قديم به مراتب بيش از امروز در متن طبيعت قرار داشته 
و در تمامی زمينه ها مظاهر قدرت طبيعت را بدون واسطه 
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تجربه می كردند. در اين ميان، درختان سمبل مشترك انسان 
و كل جهان بوده اند. برای انسان بدوی هستی مانند يك درخت 
تناوری به نظر می رسيد كه از عمق اقيانوس ها سر برآورده 
و با تاج پوشش خود آسمان و زمين را دربرگرفته بود. از اين 
نظر، درخت به عنوان تمثيلی از جهان در اساطير، جايگاه 
خاصی دارد. معروف ترين و شناخته شده ترين اين تمثيل ها 
درخت زندگی يا درخت كيهانی است )تصوير 1(. همچنين 
آيين های مختلف در ارتباط با درختان مانند: تقديم محصول 
كشاورزی، تزئين درختان و دخيل بستن به درختان، همگی 
چه درصورت قديمی  و چه به صورت جديد، نشان دهنده ارتباط 
تنگاتنگ انسان با طبيعت و درختان و ارزش و اهميت آن 
در زندگی جوامع انسانی از گذشته تا امروز است. درواقع، 
كمتر زمينه ای وجود دارد كه در آن به گونه ای درختان تأثير 
خود را نگذارده باشند. درختان، سمبل قدرت و حتی سمبل 
ابعاد  از آنها در  شخصيت نيز محسوب می شوند. بسياری 
حيرت آوری ديده می شوند، بسياری ديگر از نظر قدمت و 

سن به افسانه تبديل شده اند.
»از دورترين ايام، تصوير مثالی درخت به مثابه آيينه تمام نمای 
انسان و ژرف ترين خواست های اوست. اين تصوير مثالی، 
زاينده انبوهی رمز است كه در شاخه های بی شمار گسترش 
می يابند و خرمن خرمن در بستر اساطير و ديانات و هنرها 
و ادبيات و تمدن های گوناگون می ريزند. با گشت و گذار در 
عالم تخيل، سرانجام به سرچشمه های اصلی سرگذشت بشر 
كه تصاوير درختان مقدس در آن جايگاه، چشمان را افسون 
می كنند، می رسيم. ريشه های قوی بنياد اين درختان كه در 
اعماق زمين فرورفته اند، باقی و پايدارند و گواه بر پويايی رمزی 

كه همواره سرزنده و جاندار است« )دوبوكور، 1373: 8(.
»يك درخت، با نور خورشيدی كه آن را به برگ و چوب 
تبديل می كند. مواد مغذی كه از زمين می گيرد، آبی كه تبخير 
می نمايد، انرژی كه به صورت آتش و گرمای بالقوه در خود 
ذخيره می كند، غذايی كه در شيره و ميوه اش جمع می كند، 
پناهگاهی كه برای حيوانات، پرندگان و ديگر موجودات فراهم 
می كند، زمين و آسمان را به هم مرتبط می سازد« )اسپيرن، 
1387: 198(. درخت را بسياری از اقوام باستانی به عنوان 
جايگاه خدا، يا در واقع، خود خدا می پرستيدند. همچنين 
نماد كيهان و منبع باروری و نماد دانش و حيات جاودانی بود. 
طبق يك روايت، بعضی از خدايان، در درون درختی آفريده 
می شدند كه از آن بيرون می آمدند؛ درست مانند پروانه ای كه 

از شفيره خود بيرون می آيد )هال،1380 : 285(. 
از طرف ديگر، معانی يك عنصر منظر نظير درخت به 
اين موضوع نيز بستگی دارد كه در فرهنگ انسانی چه معنی 

و مفهومی پيدا كرده است، آيا به مفهوم يك شخص است 
يا يك پناهگاه درمقابل طوفان، و يا يك درخت دانش. در 
بعضی از فرهنگ ها درخت به مثابه انسان است. انسان هايی 
كه عمر طولانی دارند، از ريشه می رويند، قد علم می كنند، 
ميوه می دهند و می ميرند، يا درخت نماينده خانواده است 
كه از يك جفت اجدادی به وجود آمده باشد، هر شاخه يعنی 
يك جفت يا يك نسل جديد. درخت دانش از عمر طولانی 
درختان و همبستگی سن با عقل نشأت می گيرد )اسپيرن، 

.)43 :1387

- درختان مقدس 
اعتقاد به اين كه در بعضی درختان و گياهانی كه برای بشر 
سودمند است، روحی وجود دارد، به پيش از تاريخ باز می گردد. 
تصوير درختی كه در دو سوی آن، يك جفت جانور، نيمه 
خدا يا نقش انسان باشد، در هنر بين النهرين در حدود سده 
هجدهم ظاهر شد. نمونه های بين النهرينی پيشين يك سرو، 
يك تاك يا انار و غالب اوقات يك نخل و گاهی تركيبی بيشتر 
از يك عنصر را نشان می دهند. اين شکل به طور گسترده ای بر 
روی يادمان های آشوری از سده دهم پيش از ميلاد به بعد، 
نشان داده شده و به تدريج، نقش پردازی و به طور استادانه ای 
ساخته می شد. دو گونه عمده يافت شده است: درختی كه 
دو سوی آن، جانورانی وجود دارد كه درمقابل هم ايستاده اند؛ 
يا در دو سوی آن، نقش های انسانی يا نيمه انسانی به چشم 
می خورد و آنان، ظاهراً، مراسمی جهت باروری انجام می دهند 
)هال،1380: 290 و 291(، )تصوير 2(. در آيين اسلامی نيز 
درخت زيتون نماد درخت زندگی است؛ و درخت نخل كه 
درخت مقدس آشوری- بابلی است، در مصر يادآور درخت 

زندگی و به عنوان الگوی ستون ها به كار می رود.
درخت در كهن ترين تصويرش، بنابر توصيفی كه از آن 
در اساطير اوليه شده، درخت كيهانی غول پيکری است كه 
رمز كيهان و آفرينش كيهان است. نوك اين درخت، تمام 
سقف آسمان را پوشانده است؛ ريشه هايش در سراسر زمين 
دويده؛ شاخه های پهن و ستبرش در پهنه جهان گسترده 
شده و قلبش، جايگاه آتش آذرخش است. خورشيد و ماه 
و ستارگان در ميان شاخ و برگ های اين درخت، همچون 
ميوه های تابناك، می درخشند. كاج بن عيد نوئل، درختی 

كيهانی است )دوبوكور، 1373: 9(، )تصوير 3(.
 اعتقاد به قدرت خدايی درختان نتايج ديگری نيز برای انسان 
داشته: انسان های بدوی براين باور بوده اند كه اين درختان قدرت 
آن را دارند كه باران ساز باشند، خورشيد را به درخشش وادارند، 
گله ها را افزايش دهند، زنان را بارور سازند و در زايش به آنها 
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ياری دهند. حتی والايی و ارزشمندی درخت در فرهنگ های 
مختلف تاحدی بوده است كه به شيوه ای نمادين و در زبان رمز 
و اسطوره، بعضی از انواع درختان را متعلق به ايزدان و خدايان 
می دانسته اند. درواقع، آفرينش اساطيری خدايان و درختان 
در فرهنگ ملل نشان از تقدس آنها دارد. بنابراين با استناد به 
آنچه درباره نماد درخت در هنرهای مختلف ازجمله: نقاشی، 
حجاری، كاشی كاری، قالی بافی و ... قابل مشاهده است، می توان 
ادعا كرد كه تصوير درخت در ذهنيت و خاطره جمعی ملل 
مختلف به عنوان نماد و نشانه با مفاهيم والا و مقدسی وابسته 

به پيشينه تاريخی و اعتقادی آن قوم همراه شده است.  

- نماد درخت در تاريخ هنر و تمدن ايران
هنر ايرانی- اسلامی حاوی آثار غنی و درخور توجهی است. 
آثاری كه نشان دهنده علاقه و توجه هنرمند ايرانی به طبيعت 
و محيط اطراف خويش بوده، همواره او را به جستجو و كشف 
رازهای نهفته در آن واداشته و تا بدانجا پيش رفته كه از فرم های 

ملهم از طبيعت، نقوش تجريدی آفريده است. در اين ميان، 
نماد درخت در انواع هنرهای ايرانی ازجمله تصاويری است 
كه تکرار و مداومت آن در دوران هاي مختلف مشهود است. 
در تمامی سفال ها و منسوجات، نقاشی ها و حتی حجاری های 
تاريخ ايران، درخت چنان جايگاهی داشته كه حالت تقدس 
و احترام آميز آن به ويژه نزد هنرمندان، شهرت فراوان دارد. 
اعتقاد ايرانيان به درختان، متأثر از نقشی كه درختان در 
اعصار گذشته در زندگی آنها داشته، بوده است. آداب و رسوم 
رايج بين ملل مختلف در ارتباط با درختان و تشابه آنها با 
يکديگر دارای ريشه مشتركی بوده و نشان دهنده باورهای 
يکسان از گذشته های دور است. حيات اسرارآميز درختان، 
سترگی، عظمت، ديرزيستی، تجديد حيات، باروری و بسياری 
ديگر از ويژگی های درختان، نقش خدايی در تصور انسان 
آغازين به وجود آورده و وی را وادار به ستايش آنها نموده است. 
بقايای اين اعتقادات به صورت دخيل بستن به درختان 

تصوير 1. درخت زندگی )نقش برجسته آشوری(، )دوبوكور،1373: 13(

تصوير 2. درخت زندگی در ميان جانوران محافظ، كاشی لعابدار كاشان، 
حدود 668-658 ه.ق. )كن بای، 1378: 30(

تصوير 3. درخت نوئل، درخت كيهانی و مقدس  
)دوبوكور، 1373: 7(
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هنوز در جامعه ايرانی باقی مانده است. نمونه آن اسطوره های 
زرتشت درباره درختان به ويژه سرو است. در نظر ايرانيان 
قديم، زرتشت درخت سرو را از بهشت به زمين آورد. در 
متن های تاريخی پس از اسلام به نام سرو عظيمی برمی خوريم 
كه با زرتشت پيوستگی دارد و تا اواسط قرن نهم ميلادی 
سرپا بوده است و سرانجام در سال 846 م. به فرمان متوكل، 
خليفه عباسی، آن را فروافکندند. هميشه سبزبودن درخت 
سرو سمبلی از جاودانگی و تداوم حيات است و اين عقيده 
بين اكثر ملل رواج دارد )تصوير 4(. »داستان سرو كاشمر 
و  چينيان  كهن  اعتقادات  شبيه  بسيار  موضوعی  نظر  از 
اعتقادات بازماندگان سکاها )مردم كنونی سيستان( است. 
چينيان دوران كهن آئين های ويژه ای درباره درخت سرو 

داشته اند« )مجنونيان، 1369: 26-31(. 
زرتشتيان در عروسی ها و روزهای تولد نيز هميشه با 
اوستا  در  می گويند.  شادباش  يکديگر  به  سرو  شاخه های 
بزرگی محسوب می شود.  گناه  درختان  به  آسيب رساندن 
امرداد، فرشته نگهبان گياهان بوده است و به نظر ايرانيان 
قديم، درختان انسان های خوب و نيك كرداری بوده اند كه 
پس از مرگ تبديل به درخت می شده اند تا زندگی جاويد 
بگيرند. اين موضوع با اشکال گوناگون در بين ملل مختلف 

عقيده ای رايج به شمار می آيد )همان: 29(.
با استناد به راهنمای انتخاب درختان برای باغ های اسلامی 
(Clark, 2004:115-117)، شش منبع اصلی برای شناخت 
و بررسی درختان و گياهان رايج و مورداستفاده در باغ های 
اسلامی، به ويژه باغ ايرانی است: قرآن، كتاب های گياه شناسی، 
ديوان اشعار، سفرنامه ها، نمونه های باغ ايرانی و نگاره ها. در اين 
پژوهش، دو مورد آخر از اين منابع درجهت بررسی چگونگی 

حضور و كاربرد سرو در باغ ايرانی موردارزيابی قرار می گيرد. 

بررسی تصويرسازی آرمانی درخت سرو در نگاره های 
ايرانی

نقاشی های نگارگری، به طور ويژه ای، فضای باغ و منظری 
را كه بستر وقوع وقايع اند، به گونه ای خيالی و رويايی به تصوير 
كشيده اند؛ كه اين گونه تصويرسازی مرتبط با اعتقاد به جهان 
برتر و مثالی و نگاه نمادين به جهان واقع است. نتيجه اين نوع 
نگاه به جهان، تصوير ذهنی از باغ ايرانی را در نمونه نگارگری 
ايرانی به جلوه درمی آورد. از اين جهت برای بررسی جلوه های 
خيال انگيزی باغ ايرانی، نگارگری يکی از معتبرترين و باارزش ترين 
منابع محسوب می شود. در آثار نگارگری عموماً دو نمونه اصلی 
درخت با رويکردی اسطوره شناسانه موردبررسی و توجه قرار 
می گيرد. يکی درختان هميشه سبز مانند سرو كه به جاودانگی و 
بی مرگی اشاره دارند و ديگری درختانی كه نشانه از نوجوان شدن 
و تجديد حيات در بهاراند مانند: چنار و درختان شکوفه دار. در اين 
قسمت، به طور اجمالی چند نمونه از معروف ترين آثار نگارگری 
كه هم از جهت كاربرد سرو و هم از جهت فضای خيال انگيز و 

نمادين با موضوع تحقيق ارتباط دارد، بررسی می شود. 
 به عنوان مثال، در نگاره نبرد رستم با ديوسفيد )تصوير 5(،

 درخت سرو تناوری در گوشه سمت راست كار شده كه شاخ و برگ 
انبوه دارد و تنه آن قطور است. ديگر درختان اين نگاره در مقايسه با 
آن بسيار كوچك و ظريف هستند. اين سروهای كوچك به صورت 
پراكنده زمينه را پر كرده اند. تمامی درختان اين نگاره، رنگ سبز 
با تناليته روشن و تيره دارند. در انتهای زمينه و در بالای كار، پنج  
تنه درخت ديده می شود كه شاخ و برگ آنها در زير كتيبه پنهان 

شده و بقيه آنها از صفحه خارج شده است.

تصوير 4. سرو كهنسال ابرقو، گواه طول عمر و پايداری 
و هميشه سبزی درخت سرو )نگارندگان(

تصوير 5. بخشی از نبرد رستم با ديو سفيد، شاهنامه بايسنقری، 
833 ه.ق. )حسينی راد و ديگران، 1384 : 53(
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نمونه ديگر، نگاره ای از ديوان ارزشمند خواجوی كرمانی 
در عهد جلايريان است كه احتمال می رود توسط جنيد و يا 
تحت نظر او كار شده باشد )تصوير 6(. در اين نگاره، درخت 
كاج، چنار و درختان ديگری نيز ديده می شود. بر روی درخت 
سروی كه در انتهای زمينه قرار دارد، كتيبه ای كار شده است. 
اين درخت، تيره تر از ساير درختان رنگ آميزی شده است، 
شايد به همين دليل باعث گردش چشم بيننده و توجه به 
كتيبه می شود. تنه اين سرو كوتاه است، شاخه ها فقط در 
محل اتصال به بدنه ديده می شوند و نه در تمام سطح بدنه. 
بدنه ابتدا پهن است و هرچه به طرف بالا می رود، باريك تر 
می شود. در بالاترين محل بدنه سرو يك تاج شبيه به يك سرو 
كوچك ديده می شود كه باعث شده است سرو بلندتر گردد. 
درختان درون محوطه كاخ همايون كوچك تر از اندازه واقعی 
كار شده اند. اين درختان همگی به رنگ سبز كم رنگ هستند.

در نگاره های فارس، درختان سرو با قامتی بسيار كشيده 
ديده می شوند )تصوير 7(. اين سروها كه می توانند نمادی از 
زندگانی جاودان و بی مرگی و فضای بهشتی باشند، در جای جای 
نگاره ها وجود دارند. اين سروها قامتی كشيده و بلند دارند. 
تنه آنها بسيار باريك و ظريف است و تفاوت اندازه در بالا 
و پايين آنها كم است. در درختان سرو نگاره ها و آثار پيش 
از اين، درختان چنين كشيده و بلند كمتر ديده می شوند و 
بيشتر سروها نزديك به  شکل صنوبر و بته جقه صاف هستند. 
درحالی كه در اين سروها كشيدگی خاصی ديده می شود 
كه می تواند به گونه ای ديگر بر جاودانه بودن آنها تأكيد كند. 
همچنين می تواند تمهيدی برای هدايت چشم بيننده به بالا 

و به آسمان نگاره باشد؛ اما كليت اين سروها با نمونه های 
پيشين چندان تفاوتی ندارد )خديويان، 1387: 51 و 90(.

ابعاد تمثيلي سرو در باغ ايرانی

طبيعت در باغ ايراني نقش خاصي دارد؛  نه همچون باغ هاي 
پس از رنسانس در هراس از معناي پليد طبيعت يکسره 
نمادپردازانه و سمبليك است،  و نه چون باغ هاي شرقي محو 
طبيعت،  ناتوراليستي و بدون تعامل با انسان. در قياس با 
اروپائيان كه گياه را در هيبت وي ژه اي زيبا شمرده و آن را 
به صورت دلخواه تزئين مي كرده اند،  زيبايي شناسي منظره در 
باغ ايراني را مي توان طبيعت گرا دانست؛  ولي در مقايسه با 
منظره پردازي چين و ژاپن طبيعت در هنر ايران به صورت بکر 
مطرح نشده است. جوهر فضا در نسبت باغ ايراني با محيط، 
 نه چون شرق  در طبيعت  معنا مي شود و نه چون غرب بر 

طبيعت ؛  بلکه  با طبيعت است )منصوری، 1384: 61(. 
در طرح باغ ايرانی كه به قولی بر پايه الگوی باغ بهشت 
است، درخت هميشه سبز سرو حضور پررنگی دارد. »در كنار 
خيابان های سراسری باغ های ايرانی، كه در دو سوی ميان 
كرت جای دارد دو جوی است كه بر لب آنها رده سرو و كاج 
و يك درخت چهارفصله می نشاندند« )پيرنيا، 1387: 33(. 
ازجمله كاركردهای كاشت رديفی درختان سرو در دو سوی 
مسير عبور باغ، ايجاد پرسپکتيو و نماياندن چشم انداز است 
كه سبب تمركز ذهن و آرامش خيال می شود )تصوير 8(. 
همچنين درختان سروناز كه در ادبيات و شعر نماد قد و بالا 
و خوش خرامی يار هستند، به سبب ظرافت و نرمش خاص، 

تصوير 6. ديوان خواجوی كرمانی، جنيد، 799 ه.ق، نبرد همای 
و همايون، آل جلاير )نگارندگان(.

تصوير 7. منظره تمثيلی، منتخبات فارس، اواخر سده نهم ه.ق. 
)Khansari et all.,2004:58(
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زيبايی باغ را دوچندان می كنند و در تصاوير نگارگری در تركيب 
با درختان شکوفه دار، جلوه ای ملکوتی به فضا می بخشند.

سرو به عنوان درختی هميشه سبز، نماد جاودانگی و حيات 
پس از مرگ است. در نقاشی و نگارگری ايرانی نيز نقش و حضور 
پيوسته ای دارد. در بسياری مواقع با قرارگرفتن در حاشيه 
كادر، متن تصوير را به فضای باغ نزديك كرده و به خارج كادر 
كشيده شده كه شايد تداعی گر مفهوم بلندبالايی سرو در ذهن 
مخاطب باشد. با مشاهده و بررسی نقوش و اشکال مختلف 

سرو در آثار نگارگری ايران، نمادها و مفاهيم گسترده ای از 
آن قابل برداشت است. »سرو از ديرباز در آيين كهن مزدايی، 
شعله جاودانيت را مجسم می ساخته، همان كه در نگارگری، 
نمودگار جوانی و جاودانگی جسم ها و جان های شعله ور در 
آتش عشق قرار می گيرد« )كوركيان و سيکر، 60:1377(. 
گاهی قامت راست و كشيده سرو به  تصوير درآمده كه يادآور 
درخت سروناز است و گاه نقش خيال انگيز و عرفانی سرو در 
باد به صورت خميده به تصوير كشيده شده است. همچنين 

تصوير 9. جلوه درخت سروناز در باغ ارم شيراز )نگارندگان(تصوير 8. رديف درختان سرو در باغ فين كاشان )نگارندگان(

تصوير 10. نمودار تحليل ويژگی های بصری سرو و ارتباطشان با تداعی مفاهيم و تصاوير ذهنی )نگارندگان(
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فرم سرو به صورت ساده و انتزاعی همچون پيکانی به سمت 
آسمان و به نشانه عروج به چشم می خورد. رابطه متقابل 
كاربرد نمادين سرو در باغ سازی و نگارگری ايرانی به همان 
ترتيبی كه بيان شد و تنوع فرم ها و مفاهيم موجود نشانگر 
دقت و كشفيات بصری است كه هنرمند در حالات طبيعی سرو 
انجام داده و از آن برای بيان مفاهيم ذهنی و به تصويركشيدن 
بهشت يا جهانی آرمانی بهره گرفته است؛ و اين تأكيدی بر 
نقش تأثيرگذار و قابل توجه گياهان به ويژه درختان در ايجاد 
و تقويت تصاوير ذهنی مثبت است كه به بهترين شکل در 

باغ سازی و نگارگری ايرانی نمود يافته است )جدول 1(.   
با استناد به مطالبی كه مطرح شد، در نمودار زير رابطه 

ويژگی های بصری درخت سرو با طرح واره ها و مفاهيم ذهنی 
مرتبط با آن نشان داده شده است. برای تعيين مشخصات بصری 
درخت سرو در گروه بندی  گياهان از نظر زيبايی شناسی، 
از معيارهای معرفی شده تروبريج و باسوك، استفاده شده 
است.  به اين ترتيب، دو معيار نخست، فرم و اندازه است كه 
در گروه بندی درختان، در درجه اول اهميت قرار دارند، زيرا 
اين معيارها بيشترين و سريع ترين اثر را روی درك بصری 
از درختان منفرد به وجود می آورند. دو معيار ديگر تراكم 
شاخه دهی و بافت شاخ و برگ است كه در درجه دوم اهميت 
قرار دارند، زيرا با افزايش فاصله از وضوح شان كم می شود 

)تروبريج و باسوك، 8831: 761 و 861(.
جدول 1. مقايسه نقش سرو در نگاره های ايرانی و فرم طبيعی سرو در باغ ايرانی

مفاهيم ذهنیطرح واره ذهنیسرو در باغ يا طبيعتسرو در نگاره

سرو تنومند و 
كهنسال،  نماد 

جاودانگی، 
پايداری، 

فناناپذيری و 
هميشه سبزی

نقش سرو در  نگاره نبرد رستم با خاقان چين 
)حسينی راد و ديگران، 47:1384(

سرو كهنسال ابرقو
 (en.wikipedia.org/wiki/

Sarv-e_Abarkuh)

سرو نماد 
باروری، 

زايندگی و 
بركت، سرو 
درخت زندگی

نقش سرو در ديوارنگاره های تخت جمشيد
 (www.chn.ir/NSite/FullStory)

سرو درخت زندگیفرم طبيعی درخت سرو
 )ميرزايی مهر، 62:1386(

 سرو نماد 
بلندی، 

زيبايی، تقارن، 
ايستادگی

نقش سرو در نگاره همای و همايون 
)كرابر،56:1390(

سرو كهن سال هرزويل در گيلان 
www.alltravels.com))

 )اسکارفون، 74:1391(
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ادامه جدول 1. مقايسه نقش سرو در نگاره های ايرانی و فرم طبيعی سرو در باغ ايرانی

مفاهيم ذهنیطرح واره ذهنیسرو در باغ يا طبيعتسرو در نگاره

 سرو در باد، 
كرنش سرو، 

انعطاف پذيری، 
زيبايی، فروتنی 

نقش سرو در نگاره كشته شدن شيده به 
دست كيخسرو، )كرباسی، 299:1384(

فرم طبيعی سرو روی صخره 
en.wikipedia.org

   

 سرو نماد 
ظرافت، زيبايی، 

هميشه بهار

نقش سرو در نگاره )مجردتاكستانی، 
127:1381 و 107(

فرم طبيعی سرو توجا
(en.wikipedia.org/wiki)

)مجردتاكستانی، 132:1381(

 سرو نماد شعله 
جاويدان

تشابه فرم سرو 
و شعله آتش  

نقش سرو در نگاره تصرف تاج كيانی و كشتن 
شيران به دست بهرام )حسينی راد و ديگران، 

)335:1384

گونه ای سرو لاوسون
(en.wikipedia.org/wiki/Thuja)

رديف درختان 
سرو، ايجاد 

چشم انداز زيبا، 
نماد جاودانگی، 

ديد بی نهايت

بخشی از يك نگاره ايرانی
(Khansari et all.,2004:151) 

رديف درختان سرو در باغ فين كاشان 
)www.destinationiran.com(

)اسکارفون، 74:1391(
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نتيجه گيری

معماری منظر پديده ای عينی و ذهنی است كه افزون  بر تاثيری كه  در محيط زيست انسان دارد،  بر ذهنيت 
انسان از محيط اطرافش نيز تاثيرگذار است.  در اين پژوهش با عنايت به اين كه اهميت  هنر منظرپردازی  به 
مسايل زيبايی شناسی و ايجاد چشم انداز، با هنر نقاشی و تصوير سازی وجوه مشترك بسياری دارد، برای بررسی 
نقش نمادين سرو در هنر ايرانی اسلامی، دو گرايش طراحی باغ ايرانی به مثابه نماينده طراحی منظر و نگارگری 
به عنوان بيشينه نقاشی اصيل ايرانی، مورد بررسی و استناد قرارگرفت. بدين معنا كه نحوه كاربرد و استفاده از 
فرم ها و حالات مختلف سرو در طراحی باغ و منظر با نحوه نمايش سرو درتصاوير و نگاره ها مورد مقايسه قرار 
گرفت كه بيانگر برداشت ذهنی و بيان مفهومی نقش سرو بر مخاطب است. با انجام اين مقايسه می توان دريافت 
كه درخت سرو مشخصات بصری ويژه ای دارد و تاثير آن بر بيننده باعث ايجاد طرح واره های ذهنی معناداری 
می شود .تکرار اين نقوش در ذهن باعث همراهی فرم با معنايی خاص و ايجاد نماد می شود. همچنانکه درخت 
سرو در ذهنيت ايرانی تبديل به نماد جاودانگی، فناناپذيری، پايداری، بلند بالايی و... شده است. بنابراين با كاربرد 
هدفمند درخت سرو در طراحی يا سامان دهی منظر به صورت تکی يا گروهی، می توان مفاهيم و انگاره های 

خاصی را در ذهن مخاطب تداعی كرد و شرايطی خيالی و فراواقعی برای فضا و مکان ايجادكرد.

منابع و مآخذ

اسپيرن، آن ويستون )1387(. زبان منظر. ترجمه سيدحسين بحرينی و بهناز امين زاده، چاپ دوم، تهران: دانشگاه تهران.- 
اسکارفون، اسکات )1391(. طراحی كاشت حرفه ای، رويكرد معماری و باغبانی در طراحی كاشت باغچه - 

مخلوط. ترجمه سعدالله عليزاده، تهران: دانشگاه تبريز. 
پيرنيا، محمدكريم )1387(. مبانی باغ ايرانی، هنر و معماری. )12(، 30-33.- 
تروبريج، پيترجی و باسوك، نينا ال )1388(. درختان در منظر شهری. ترجمه محمد غلامی و علی اكبر ابذل، - 

چاپ اول، تهران: ره  شهر.  

مفاهيم ذهنیطرح واره ذهنیسرو در باغ يا طبيعتسرو در نگاره

سروناز نماد بلندبالايی، 
زيبايی و لطافت

نقش سرو در نگاره پسران 
فريدون و دختران شاه يمن )خلج 

اميرحسينی، 82:1378(

 سروناز در باغ ارم شيراز
(en.wikipedia.org(

)نگارندگان(   

ادامه جدول 1. مقايسه نقش سرو در نگاره های ايرانی و فرم طبيعی سرو در باغ ايرانی
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Abstract

In traditional Persian Art, everything is esoteric. It means that any semblance used to refer to 
an abstaract meaning in a higher realm. Recognition the ideology affecting the arts is necessary 
to understand the language of Persian Art. The aim of this study is to investigate the structure and 
language of expression trees, due to the long history of symbolic role of trees in art. In this regard, 
symbolic role of Cypress tree in Persian garden and painting as the most credible examples of 
creating imaginal world, is emphasised. In fact the research is about symbolic and imaginary role 
of trees in enviromental design. Based on the above, the main purpose of the present research is to 
determine whether the symbolic botanic elements (e.g. the cypress tree) used in landscaping can 
truly create a visionary image in the viewer’s mind. The historical and comparative methodology 
was used to study the history of alluding to cypress tree in Iranian art forms and comparing the 
different ways this tree had been symbolized in Iranian gardens and paintings. Considering the 
extensive research about tree motifs, This paper tries to establish a relationship between Illustration 
and Landscape design, by the new approach. The required information was collected by using 
library documents and visiting different Iranian gardens. Data analysis was conducted qualitatively 
and quantitatively, and the various characteristics of the cypress trees used in the visited gardens 
were tabulated for comparison. The results showed that the various forms of the cypress tree in 
nature indeed invoked different meanings in the human mind and that Iranian artists have, by 
carefully examining these effects, used this tree symbolically in their imagery to convey the intended 
meanings to the viewer.Cypress has a special visual characteristics and its impact on the viewer is 
a significant cause of mental schemas. Repeat these designs makes keeping in mind the specific 
meaning and form to create the symbol.As cypress in Iranian mentality has become a symbol of 
immortality, sustainability and ... 
Keywords: World of imagination, Iranian painting, Iranian decorative gardens, cypress tree, 
symbolic images
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