
67

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

67
-8

0 /
 1

39
ن 8

ستا
 زم

يزو
 پاي

هم،
جد

ه ه
مار

 ش
هم،

ل ن
سا
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چگونگی میزان بازتاب هنرهای سنتی در نقاشی معاصر ایران 
)بررسی هشتمین دو سالانه(*
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سودابه صفری سنجانی** اصغر كفش چيان مقدم***

چكيده

با  ايران دارند. در مواردی، هنرمندان  بازآفرينی در نقاشی معاصر  ايران، قابليت زيادی در  هنرهای سنتی1 
بازتاب صنايع  دستی2 در نقاشی معاصر ايران، به غنی كردن آثار خود پرداخته اند. چگونگی ميزان گرايش به 
صنايع دستی در نقاشی معاصر ايران، مسئله  اصلی اين پژوهش است. هدف از اين تحقيق، توجه به قابليت های 
صنايع دستی در هويت سازی به نقاشی معاصر ايران است؛ همچنين، می تواند به ماندگاری هنر صنايع دستی و 
ارتباط آن با نقاشی معاصر ايران كمك كند. جامعه  آماری اين پژوهش، شامل نقاشی های هشتمين دو سالانه ايران 
است. تحقيق پيش رو ابتدا به تعريف صنايع دستی پرداخته، سپس حضور هر يك از رشته های صنايع دستی در 
نقاشی های هشتمين دوسالانه را به صورت مجزا در جدولی مورد بررسی قرار داده است. در اين بررسی، بازآفرينی 
صنايع دستی در رشته های؛ خوشنويسی3، طراحی سنتی، چاپ قلمکار4، گره سازی5 و هندسه نقوش، سفال، لعاب 
و كاشی كاری، مشبك فلزی، قلم زنی6، فرش، دست بافت ها و حجاری7، در آثار هشتمين دوسالانه نقاشی ديده 
می شود. اين پژوهش نشان می دهد 12/16 درصد از نقاشی های راه يافته به هشتمين دوسالانه، از صنايع دستی 
استفاده كرده اند. همچنين، اين تحقيق نتيجه می گيرد در بازتاب صنايع دستی، هنرمندان، كمترين گرايش را به 
سه رشته  قلم زنی و مشبك فلزی، حجاری و دست بافت ها )در هر رشته 2/2 درصد( داشته اند و بيشترين توجه 
هنرمندان در اين هويت بخشی، به طراحی سنتی )33/33 درصد( است. اين پژوهش می تواند نگاه هنرمندان را 
به آن دسته از صنايع دستی كه قابليت زيادی جهت بازتاب در نقاشی معاصر ايران دارند، معطوف ساخته و به 
هويت بخشی آثار كمك كند. روش انجام اين تحقيق، توصيفی- تحليلی و شيوه  گردآوری اطلاعات، كتابخانه ای است. 

كليدواژه ها: هنرهای سنتی، صنايع دستی، هنر معاصر ايران، نقاشی، هشتمين دوسالانه  نقاشی

نوع مقاله: ترويجی

  aui.9.18.67/10.29252 
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مقدمه

حاصل  و  عميق  تحولاتی  نتيجه  ايران،  معاصر  نقاشی 
جريان های متنوعی است كه از فضای خيالی نقاشی ايرانی 
آغاز شده و پس از گذر زمان، به سمت هنر نوين غرب تمايل 
يافته است. با اين وجود، نقاشان همواره در جهت يافتن هويت 
ملی- شرقی خويش و بازنمايی آن در آثار خود، در تکاپو بوده اند 
و اين دغدغه  هويت، از ابتدای حيات نقاشی معاصر ايران تا 
كنون وجود داشته است. جستجوی هويت و نشان دادن آن 
در نقاشی معاصر، سعی در ايجاد شيوه ای مرتبط با فرهنگ و 
هنر ملی دارد؛ در اين ميان، نمی توان از نقش هنرهای سنتی 
در راه يابی به اين هدف چشم پوشی كرد كه ضرورت انجام اين 
پژوهش را مشخص می كند. چگونگی ميزان بازتاب صنايع 
دستی در نقاشی معاصر ايران، مسئله  اصلی اين پژوهش است. 
هدف از اين تحقيق، توجه به قابليت های صنايع دستی جهت 
هويت بخشی به نقاشی معاصر ايران است. پژوهش حاضر، 
به چگونگی ميزان حضور صنايع دستی در نقاشی معاصر 
ايران می پردازد. در اين راستا، آثار هشتمين دوسالانه نقاشی 
به عنوان جامعه  آماری، مورد بررسی قرار گرفته اند. از آنجايی 
كه اين دوسالانه، آخرين دوسالانه برگزارشده در زمان انجام 
پژوهش پيش رو بوده، به نظر می رسد نمونه مناسبی جهت 
پاسخ به پرسش اين مقاله است. هشتمين دوسالانه نقاشی 
ايران، در سال 1390 برگزار شده است. از مجموع 370 اثر 
راه يافته به هشتمين دوسالانه نقاشی، در 45 اثر، بازآفرينی 
صنايع دستی وجود دارد. ميزان گرايش هنرمندان به صنايع 
دستی در نقاشی معاصر ايران، در اين پژوهش مورد بررسی 

قرار می گيرد. 

پيشينه پژوهش

در مورد هنرهای سنتی، نقوش سنتی و بازتاب آنها در 
مورد  در  ولی  انجام شده،  مطالعاتی  ايران،  معاصر  نقاشی 
چگونگی ميزان گرايش هنرمندان به صنايع دستی و بازتاب 
آن در نقاشی معاصر ايران، تا كنون پژوهشی انجام نشده 
است. مطالعات انجام شده تا كنون، شامل موارد زير هستند: 

فرهاد صادقی امينی )1381( در پايان نامه  كارشناسی - 
ارشد خود با عنوان "بازتاب سنت در نقاشی پس از 
انقلاب"، به تحليل و بررسی خصوصيات نقاشی قديم 
ايران و نقاشی معاصر ايران در قبل و بعد از انقلاب و 
همچنين ارتباط معنايی آثار با هنر سنتی پرداخته است. 

شمس الله ساعدی )1380( در پايان نامه كارشناسی ارشد - 
خود با عنوان "تحليلی بر نقش های هندسی اسلامی"، به 
مفاهيم و بررسی تناسبات و موتيف های هندسی پرداخته 

است. وی همچنين نتيجه گرفت كه شناخت هندسه  بايد 
به دو صورت عملی و علمی انجام گيرد. صورت علمی 
آن، مبانی رياضيات و صورت عملی آن، مفاهيم ذهنی، 

فلسفی و عرفانی را در بر می گيرد. 
هما فرجی )1392( در پايان نامه كارشناسی ارشد خود - 

با عنوان "بررسی چگونگی حضور ارزش های تصويری 
نقوش سنتی در آثار پيشگامان نقاشی نوگرای ايران"، 
به بررسی معناشناسانه و زيباشناسانه  منتخبی از آثار 
هنرمندان نوگرا و چگونگی حضور نقوش سنتی در اين 
آثار پرداخت. محقق از اين تحقيق نتيجه گرفت كه اگر 
چه استفاده از نقوش سنتی، موجب برقراری ارتباط بين 
سنت و مدرنيته نشد، اما توانست نوعی سبك تلفيق يافته 
از سنت و مدرنيته را در نقاشی ارائه دهد كه زمينه ساز 

شکل گيری نقاشی معاصر ايران شد. 
سعيد عباسی )1392( در پايان نامه كارشناسی ارشد - 

خود با عنوان "بررسی جايگاه نقش مايه های سنتی در 
بستر نقاشی معاصر ايران )1300 ه.ش. تا به امروز("، به 
بررسی هنر سنتی و آرای متفکران سنت گرا و همچنين 
مرزبندی نقاشان معاصر ايران در استفاده صحيح از اصول 
سنت پرداخته است و نتيجه ای كه گرفته شد اين بود 
كه آنچه موجب نوآوری و يافتن امکانات بيانی غنی تر 
نظری  مبانی  ايران می شود، درك  معاصر  نقاشی  در 

هنرمندان سنتی است. 
مهدی مرادی شورچه و مرتضی افشاری )1387( در - 

مقاله ای با عنوان "تأثير تصاوير چاپ سنگی بر نقاشی 
معاصر ايران"، نتيجه گرفتند كه چاپ سنگی، قابليت زيادی 
برای استفاده در نقاشی معاصر ايران دارد و هنرمندان 
به سه شکل عمده از آن در آثار خود بهره می گيرند؛ 1. 
تركيب بندی، 2. طراحی، 3. كاربرد مستقيم. همچنين، 
آنها دريافتند كه بيشترين كاربرد تصاوير چاپ سنگی، 
در حوزه نقاشی هايی با موضوعات مذهبی بوده است. 

روش پژوهش

روش انجام اين تحقيق، توصيفی- تحليلی بوده و شيوه  
گردآوری اطلاعات، كتابخانه ای است. 

بازتاب صنايع دستی در نقاشی معاصر ايران

مبحث هويت، به نوعی رجعت به گذشته است. بخش اعظمی 
از هويت ما را تاريخ گذشته ما تشکيل می دهد و با توجه به 
اينکه ريشه  ما در گذشته ما بنا شده، قطع اين ارتباط، به 
معنای عدم برخورداری از هويتی مستحکم است. بهره گيری 
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از ميراث فرهنگی در اثر هنری، موجب ماندگاری اثر خواهد 
شد؛ اما بايد توجه داشت كه هنگام بهره گيری از فرهنگ و 
تمدن تاريخی، شناخت گذشته در جهت برخورداری صحيح 

و تأثيرپذيری آگاهانه از فرهنگ بومی لازم است. 
»تأثيرپذيری از هنر اقوام ديگر همواره در تاريخ هنر ايران 
وجود داشته است و شايد بتوان بخش اعظمی از غنای هنر 
تصويری ايران را ناشی از تأثيرات متنوعی دانست كه در 
برهه های مختلف تاريخ اين سرزمين با بهره گيری از تجربه 
تصويری ساير ملل به وجود آمده است. اما اقتدار فرهنگی 
ايرانيان همواره توانسته اين تأثيرات را درونی و جذب كرده 
و سپس آن را با تفسيری متناسب با ذائقه ايرانی در هنر خود 
متجلی سازد. در دوره  اخير نيز اشتياق به متناسب ساختن 
اشکال هنر جديد با احساس و فرهنگ ملی و تاريخی، بيانگر 
مساعی هنرمند معاصر برای شکل گيری يك مکتب ايرانی 
در نقاشی دوران ماست« )حسينی راد، 1378: 82 و 84(. 

تلاش نقاش معاصر برای ارتباط هنر خود با گذشته و 
غنی سازی اثر خود، می تواند با بازنوازی هنرهای سنتی در 
نقاشی معاصر ايران صورت پذيرد. استفاده از هنرهای فاخر 
تاريخی و ملی مانند؛ هندسه نقوش، طراحی سنتی، نقوش 
انتزاعی گبه، گليم و قالی ها و حتی رنگ های مورد استفاده 
در كاشی كاری مثل كاشی معرق8 و كاشی هفت رنگ9، خود 
ارزش های نهفته ای جهت استفاده در نقاشی معاصر ايران 
محسوب می شوند. حل كردن صنايع دستی در آثار هنری، 
قدرت خلاقه ای می خواهد تا به آثار نقاشی معاصر ايران، غنا 
و اعتبار ببخشد. به عنوان مثال، استفاده از تکنيك آينه كاری 
سنتی و كلاژ آينه و شيشه و انعکاس نورهای هندسی شيشه های 
رنگی گره چينی ها، اثر هنری را به فضای گذشته كه تاريخ 

و هويت او را در بر گرفته، متصل می كند. 

بررسی تحليلی صنايع دستی به كار رفته در هشتمين 
دوسالانه نقاشی ايران

رای صنايع دستی، تعاريف زيادی شده اند. »كارهای   ب
توليدی دستی با استفاده از آلات و ابزارهای ساده )مثلًا: 
قالی بافی، سفالگری، سوزن دوزی، خاتم كاری و غيره( و نيز 
كالاهايی كه بدين گونه و طبق يك طرح ساخته می شوند. 

اغلب آثار هنر سنتی و هنر تزئينی10 را می توان در اين زمره 
به شمار آورد« )پاكباز، 1388: 343(. »در دايرۀ المعارف 
بريتانيکا در تعريف واژه صنايع دستی آمده است كه صنايع 
دستی، به آن گروه از صنايع گفته می شود كه مهارت، ذوق و 
بينش انسان در توليد آن نقش اساسی دارد. صنايع دستی، به 
مجموعه ای از هنر صنايع اطلاق می شود كه عمدتاً با استفاده 
از مواد اوليه بومی و انجام قسمتی از مراحل اساسی توليد به 
كمك دست و ابزار دستی، موجب تهيه و ساخت محصولاتی 
می شود كه در هر واحد آن، ذوق هنری و خلاقيت فکری 
صنعتگری سازنده به نحوی تجلی يافته و همين عامل، وجه 
تمايز اصلی اين گونه محصولات از مصنوعات مشابه ماشينی 

و كارخانه ای است« )ابراهيم پور، 1395: 44(.
در برخی آثار راه يافته به هشتمين دوسالانه ملی نقاشی 
ايران، از صنايع دستی ايران استفاده شده است. در اين آثار، 
بافت11 هنرهای سنتی مانند؛ چاپ قلمکار، مشبك فلزی و 
...، به خوبی القا شده است. صنايع دستی ايران با گستردگی 
اد، دارای بافت های متنوعی بوده و قابليت  خوبی برای  زي

بازتاب در نقاشی معاصر ايران دارند. 
از مجموع 370 اثر راه يافته به هشتمين دوسالانه نقاشی، 
در 45 اثر، بازآفرينی صنايع دستی وجود دارد.در جدول 1، 
قسمت هايی از نقاشی  های اين دوسالانه كه منعکس كننده 
صنايع دستی بوده، آورده شده اند. در هر جدول به طورجداگانه، 
حضور يك نوع از هنرهای دستی، طبقه بندی شده  است )جداول 
9-1( چگونگی ميزان بازتاب رشته های صنايع دستی در 
هشتمين دوسالانه نقاشی ايران، در جداول 10 و 11 به صورت 
آماری تحليل شده و در تصاوير 1 و 2، نشان داده شده است.

تصاوير 1 و 2 نشان می دهند كه از كل آثار راه يافته به 
هشتمين دوسالانه نقاشی ايران، در 12/16 درصد نقاشی ها، 
از رشته های صنايع دستی بهره گرفته شده است. بيشترين 
تمايل هنرمندان در جهت بازتاب صنايع دستی در نقاشی، 
به بازآفرينی طراحی سنتی مربوط می شود و كمترين توجه 
هنرمندان در اين زمينه، در ارتباط با رشته های مشبك فلزی 

و قلم زنی، دست بافته ها و حجاری است.
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نوع خطديتيل آثارشمارهنوع خطديتيل آثارشماره

1
بخشی از اثر افسانه رستمی )مؤسسه 

توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 
 )180 :1391

خوشنويسی 
خط كوفی بنايی 
ايران درويش 

اصفهان )رياضی، 
 )64 :1375

2

بخشی از اثر رحيم مولائيان 
)مؤسسه توسعه هنرهای تجسمی 

معاصر، 1391: 52( 

خوشنويسی
خط شکسته 

نستعليق 

3

بخشی از اثر رضا ستايش جمالی 
)همان: 101( 

خوشنويسی
خط شکسته 

نستعليق 
     4

بخشی از اثر حسين محجوبی 
)همان: 50( 

خوشنويسی 
خط شکسته 

نستعليق 

5
بخشی از اثر علی نصيری )همان: 

)216

  خوشنويسی 
خط شکسته 

نستعليق
6

بخشی از اثر رضوان صادق زاده
 )همان: 39( 

خوشنويسی 
خط شکسته 

نستعليق

)نگارندگان(

جدول 1. حضور خط در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

جدول 2. حضور حجاری در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

 حجاریديتيل آثارشماره

1

بخشی از اثر حميد حجاريان )مؤسسه توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 1391: 82( 

حجاری روی سنگ

 )نگارندگان(
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نقوشديتيل آثارشماره نقوشديتيل آثارشماره

1

بخشی از اثر مهدی دشتی 
رحمت آبادی )مؤسسه توسعه هنرهای 

تجسمی معاصر، 1391: 91(  

طراحی سنتی 
ختايی12 )فرقدان، 

 )18 :1389

2

بخشی از اثر مستانه بهادر )مؤسسه 
توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 

 )161 :1391

طراحی سنتی- 
گل های ختايی

3

بخشی از اثر علی صابونچی )همان: 
 )193

طراحی سنتی- 
4گل های ختايی

بخشی از اثر نگار قريبی )همان: 
  )205

طراحی سنتی- 
گل های ختايی

5

بخشی از اثر عاطفه مردانی )همان: 
  )134

طراحی سنتی- 
6گل های ختايی

بخشی از اثر مريم توكلی فر )همان: 
  )73

طراحی سنتی- 
اسليمي13

7

بخشی از اثر منير صحت )همان: 193( 

طراحی سنتی- 
8گل های ختايی

بخشی از اثر همايون سليمی 
)همان: 35( 

طراحی سنتی- 
گل های ختايی

جدول 3. حضور طراحی سنتی در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران )نگارندگان(
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نقوشديتيل آثارشماره نقوشديتيل آثارشماره

9

بخشی از اثر هومن خطيبی )همان: 
 )175

10طراحی سنتی

بخشی از اثر سيما شاهمرادی 
)همان: 190(  

طراحی سنتی

11

بخشی از اثر عقيق درنگی )همان: 
 )178

طراحی سنتی- 
12گل های ختايی

بخشی از اثر مريم ايدی )همان: 
 )157

طراحی سنتی- 
گل های ختايی

13

بخشی از اثر آمنه آقايی )همان: 149( 

طراحی سنتی- 
14گل های ختايی

بخشی از اثر مصطفی فرج آبادی 
يزدی )همان: 203( 

طراحی سنتی- 
گل های ختايی

15

بخشی از اثر امير كريمی )همان: 127(  

طراحی سنتی- 
گل های ختايی

)نگارندگان(

ادامه جدول 3. حضور طراحی سنتی در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران



73

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

67
-8

0 /
 1

39
ن 8

ستا
 زم

یزو
 پای

هم،
جد

ه ه
مار

 ش
هم،

ل ن
سا

نوع دست بافتهديتيل آثارشماره

1
                

بخشی از اثر مصطفی فرج آبادی يزدی )مؤسسه توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 1391: 203( 

قلاب بافي14

)نگارندگان(

جدول 4. حضور دست بافته ها در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

نوع فلزكاریديتيل آثارشماره

1

بخشی از اثر حميد بهداد )مؤسسه توسعه هنرهای 
بخوردان )كندرسوز(، مفرغ مشبك نقره كوب، ايران، سده های چهارم و تجسمی معاصر، 1391: 163( 

پنجم ه.ق.، موزه دولتی ارميتاژ )فريه، 1374: 172(

)نگارندگان(

جدول 5. حضور مشبك فلزی و قلم زنی در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

ديتيل آثارشماره
نوع 
فرش

ديتيل آثارشماره
نوع 
فرش

1

بخشی از اثر زكيه درگاهی )مؤسسه توسعه 
هنرهای تجسمی معاصر، 1391: 90( 

2گليم
بخشی از اثر علی رسولی )همان: 32( 

گليم

3

بخشی از اثر مريم رحيمی نمين )همان: 92( 

4گليم

بخشی از اثر حميد خندان دهکردی )همان: 177( 

گليم

جدول 6. حضور فرش در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران
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ديتيل آثارشماره
نوع 
فرش

ديتيل آثارشماره
نوع 
فرش

5

بخشی از اثر سمانه رهبر نيا )همان: 182( 

6قالی

بخشی از اثر حميد خندان دهکردی )همان: 177( 

گليم

7
بخشی از اثر مرجان يوسفی )همان: 218( 

8گليم

بخشی از اثر مينو اسعدی )همان: 16( 

گليم

9
                            

  بخشی از اثر فری ناز سندانی )همان: 189( 

 گليم

)نگارندگان(

ادامه جدول 6. حضور فرش در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

جدول 7. حضور سفال، لعاب و كاشی كاری در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

نوع تكنيکديتيل آثارشمارهنوع تكنيکديتيل آثارشماره

1

 

بخشی از اثر طهمورث بهادرانی )مؤسسه 
توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 1391: 162( 

  بافت 
نقش برجسته15 

سفالی
2

بخشی از اثر مرضيه شعبانی 
)همان: 105( 

سفال و لعاب
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نوع تكنيکديتيل آثارشمارهنوع تكنيکديتيل آثارشماره

3

بخشی از اثر سميرا حاجی محمد ولی ميرزا 
)همان: 173( 

بافت 
نقش برجسته 

سفالی
4

بخشی از اثر وحيده اكبريان 
)همان: 156( 

بافت 
نقش برجسته 

سفالی

5

بخشی از اثر علی زعيم )همان: 186( 

6كاشی هفت رنگ 

بخشی از اثر وحيده اكبريان 
)همان: 156( 

بافت 
نقش برجسته 

سفالی

7    

بخشی از اثر طهمورث بهادرانی )همان: 162( 

بافت 
نقش برجسته 

سفالی

)نگارندگان(

ادامه جدول 7. حضور سفال، لعاب و كاشی كاری در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران
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نوع نقشديتيل آثار شمارهنوع نقشديتيل آثارشماره

1

بخشی از اثر سلاله عبدالپناه )مؤسسه توسعه 
هنرهای تجسمی معاصر، 1391: 199( 

هندسه 
2نقوش

بخشی از اثر سمانه رهبر نيا )همان: 182( 

هندسه 
نقوش

3

                  
بخشی از اثر ستاره مينوفر )همان: 215( 

هندسه نقوش

                         
        هندسه نقوش                           شمسه ايرانی                     گره هشت و چليپا

 )منتخب، 1383: 118(          )فرقدان، 1389: 59(          در كاشی های بدل چينی،
                                                                                              كاشان، قرن 7 ه.ق. 

                                                                                                    )همان: 40(

)نگارندگان(

نوع چاپديتيل آثارشمارهنوع چاپديتيل آثارشماره

1

بخشی از اثر جمال الدين توماج نيا )مؤسسه 
توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 1391: 

 )170

بخشی از اثر جمال الدين توماج نيا 2چاپ قلمکار
)همان( 

چاپ 
قلمکار

)نگارندگان(

جدول 9. حضور چاپ های دستی در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران

جدول 8. حضور هندسه نقوش در نقاشی های هشتمين دوسالانه ايران
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تصوير 1. نتايج آماری بررسی ميزان استفاده از رشته های صنايع دستی در هشتمين دوسالانه نقاشی ايران 
)نگارندگان(

تعداد كل آثار نقاشی دارای صنايع 
دستی

تعداد كل آثار راه يافته به هشتمين دوسالانه 
نقاشی

درصد آثار دارای صنايع دستی نسبت به كل 
آثار راه يافته به هشتمين دوسالانه نقاشی 

4537012/16 %
)نگارندگان(

جدول 10. ميزان استفاده از رشته های صنايع دستی در هشتمين دوسالانه نقاشی ايران

رشته های صنايع دستی استفاده شده در هشتمين دوسالانه 
نقاشی 

تعداد
درصد آثار نسبت به كل آثاری كه  در آنها از صنايع دستی 

استفاده شده است.

% 613/33نقاشی های دارای خوشنويسی

% 1533/33نقاشی های دارای طراحی سنتی

% 24/44نقاشی های دارای چاپ قلمکار

% 36/66نقاشی های دارای هندسه نقوش

% 715/55نقاشی های دارای سفال، لعاب و كاشی كاری

% 12/22نقاشی های دارای مشبك فلزی و قلم زنی

% 920 نقاشی های دارای فرش

% 12/22نقاشی های دارای دست بافته ها

% 12/22نقاشی های دارای حجاری
)نگارندگان(

جدول 11. مقايسه ميزان بهره گيری از رشته های صنايع دستی در هشتمين دوسالانه نقاشی ايران
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تصوير 2. نتايج آماری بررسی مقايسه ميزان بهره گيری از رشته های صنايع دستی در هشتمين دوسالانه نقاشی ايران )نگارندگان(

نتيجه گيری

تمدن ايران در طول تاريخ همواره بر ديگر ملل تأثير گذاشته و تأثير پذيرفته و در عين حال، سنت های خويش 
را نيز حفظ كرده است. در عصر حاضر نيز كه نفوذ هنر غرب بر هنر ايران بيش از گذشته است، هنرمندان در عين 
اين تأثيرپذيری، بايد به فرهنگ و هنر گذشته  خويش متعهد باشند. از راه های هويت بخشی و غنی سازی نقاشی 
معاصر ايران، بازتاب هنرهای سنتی در نقاشی معاصر ايران است. به علاوه، هنرهای سنتی به دليل نهفته بودن در 
حافظه  بصری، باعث بازآفرينی خاطرات قومی و جمعی مخاطب شده كه به دنبال آن، ملموس تر شدن اثر نقاشی 
و ايجاد تعامل بهتر با مخاطب ايرانی را در پی دارند. اين پژوهش، ميزان حضور صنايع دستی در نقاشی های 
هشتمين دوسالانه را مورد بررسی قرار داده است و نشان می دهد صنايع دستی در رشته های خوشنويسی، طراحی 
سنتی، چاپ قلمکار، هندسه نقوش، سفال، لعاب و كاشی كاری، مشبك فلزی، قلم زنی، فرش، دست بافته ها و 
حجاری، در هشتمين دوسالانه نقاشی مورد استفاده قرار گرفته اند و اين نتيجه حاصل شد كه در 45 نقاشی از 
بين 370 اثر راه يافته به هشتمين دوسالانه، از رشته های صنايع دستی استفاده شده است كه شامل 12/16 درصد 
از نقاشی های راه يافته به هشتمين دوسالانه می شوند. همچنين، اين تحقيق نتيجه می گيرد در بازتاب صنايع 
دستی، هنرمندان كمترين گرايش را در مورد هنر مشبك فلزی و قلم زنی، حجاری و دست بافته ها )در هر رشته 
2/2 درصد( داشته اند و بيشترين توجه هنرمندان در اين زمينه، مربوط به بازتاب طراحی سنتی )33/33 درصد( 
است. مطالعات انجام شده در اين پژوهش می توانند توجه هنرمندان را به آن دسته از رشته های صنايع دستی كه 

كمتر مورد توجه نقاشان معاصر قرار گرفته، در جهت هويت بخشی و ايجاد هنری ملی سوق دهند.

پی نوشت
»هنرهای سنتی، هنرها و صنايع بديعی است كه جوهر آن برگرفته از مبدأ و حياتی بوده و دارای صورتی متناسب با گوهر 1. 

آن است و تأسيس آن به نحوی، به اوليای دين و يا تجليات باطنی هنرمندان مربوط می شود و طی قرون متمادی از طريق 
هنرمندان و هنروران با حفظ آداب معنوی، سينه به سينه به عنوان ميراثی گران قدر به ما رسيده است. هنرهايی كه افزون بر 

اصول ثابت، دارای فروع متغيری است كه سبب تطبيق آن با شرايط هر دوره است« )ياوری، 1385: 13(.
2. Handicraft  (Handicraft)
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در دايرۀ المعارف صنايع دستی، خوشنويسی، جزء رشته های صنايع دستی تعريف شده و »عبارت است از كلمه و عبارتی كه . 3
هنرمند و استاد خط، با قواعد خاص با حركات موزون و هماهنگ قلم و انگشتان با استفاده از تخيل و حس به اجرا درمی آورد« 

)سيد صدر، 1386: 150(.
»در اين شيوه، از چاپ نقش اندازی با قالب های چوبی، بيشتر روی پارچه های پنبه ای يا كتانی نظير چلوار، متقال و ... يا 4. 

پارچه های كدری ساده انجام می شود« )همان: 11(.
گره های هندسی در هنرهای ايرانی و مخصوصاً معماری سنتی ايران، كاربرد زيادی دارند. گره سازی، تزئيناتی هندسی بوده . 5

كه با قواعد مشخص رسم می شوند. در طراحی و رسم يك گره، معمولاً يك "واگيره" طراحی می شود. اين نقش با تکرار خود، 
نقش اصلی را ايجاد كرده و گسترش می يابد )فرقدان، 1389: 21 و 22(. 

»يکی از روش های تزئين فلز، " قلم زنی" است كه طی آن با استفاده از چکش و انواع قلم، نقش مورد نظر را روی فلز ايجاد 6. 
می كنند« )سيد صدر، 1386: 300(.

»يکی از صنايع دستی و زيبای ايران، "حجاری" نام دارد و آن، عبارت است از ساخت و تهيه و تراش سنگ به ابعاد لازم و 7. 
ايجاد نقش بر روی آن برای تزئين ديوارهای مساجد، آرامگاه ها، سرستون های ديوارهای ساختمانی و ساخت وسايلی چون؛ 
ديگ سنگی، هاون سنگی، تابلوهای تزئينی، شومينه، مهره های شطرنج و شاهکارهايی چون ديوارها و سرستون های كاخ های 
هخامنشی در تخت جمشيد و كارهای ظريفی چون تراش نگين انگشتر و يا حك آيات قرآنی بر روی سنگ عقيق. گستردگی 

استفاده از سنگ و تراش آن، بسيار وسيع است« )همان: 130(.
شيوه ای بديع در كاشی كاری؛ مجموعه ای از تکه های كاشی با رنگ های متفاوت كه در كنار هم، طرح اصلی را شکل می دهند . 8

)فلاح فر، 1388: 206(.
كاشی هفت رنگ، از اواخر دوره  تيموری و آغاز دوره  صفوی متداول شد. برای ساختن كاشی هفت رنگ، ابتدا طرح های مورد . 9

نظر را روی كاشی ساده آماده كرده و سپس نقش ها و نگاره ها را رنگ كرده و به كوره می برند؛ به شکلی كه هر يك از كاشی های 
مربع، قسمتی از طرح تزئينی را تشکيل می دهد )منتخب، 1383: 290(.

Decorative art به هنری اطلاق می شود كه كاركرد زيباسازی يا زينتی داشته باشد. شماری از فرآورده های صنعت دستی، . 10
در رده هنر تزئينی قرار می گيرند )پاكباز، 1388: 654(.

»بافت، آن عنصر بصری است كه بسياری از اوقات به عنوان بدل برای ارضای يکی از حواس، كه همان حس لامسه باشد، ايجاد 11. 
می شود، اما در حقيقت، ما می توانيم بافت يك پديده را با ديدن تنها يا لمس كردن تنها يا با تلفيق اين دو بازشناسيم و ارزش 
آن را دريابيم. ممکن است بافتی فقط كيفيت بصری داشته باشد و فاقد كيفيت ملموس باشد؛ مانند بافت بصری حاصل از چيده 
شدن حروف و كلمات كنار يکديگر، يك صفحه كتاب يا روزنامه و يا بافت شطرنجی قابل ديدن روی يك كاغذ شطرنجی و يا يك 
نقاشی« )اِ. دانديس، 1389: 88(. »در آثار هنری، چهار نوع بافت قابل تشخيص هستند: واقعی، ساختگی، انتزاعی و ابداعی« 
)سيد صدر، 1388: 96(. منظور از بافت در اين تحقيق، بافت بصری موجود در نقاشی های هشتمين دوسالانه ملی ايران است. 
چنانچه گفته شد؛ »بافت بصری، ويژه سطوح دو بعدی است و تنها از طريق چشم می توان آنها را شناخت« )نامی، 1387: 96(.

»ختايی، نقوش ملهم از گل ها و گياهان است كه عناصری چون گل و برگ و ساقه گياهی را شامل می شود« )فرقدان، 1389: 18(.. 12
»اسليمی در اصطلاح هنرهای تزئينی، به نقوشی اطلاق می شود كه پيچك های گوناگون داشت. در حقيقت، درختی بود با . 13

شاخه های پيچان و در هم تافته و برگ های در هم آميخته با فاصله های معين و سنجيده و يك دست؛ جملگی شاخه ها و ساقه ها 
با قرينه سازی های دقيق، در هم تنيده می شدند« )آژند، 1393: 54(. »برخی، اسليمی را خلاصه شده اشکالی مانند درخت، عاج 
يا سر فيل، دهان باز اژدها، مار و ابر دانسته اند و از آنجا كه در فرهنگ و هنر اسلامی، جايگاه خاصی در طراحی و تزئين آثار 
هنری يافته و توسعه ای گسترده و فراگير پيدا كرده است، آن را اسليمی )منسوب به اسلام( می دانند« )فرقدان، 1389: 17(. 

»يکی از صنايع دستی ايران، "قلاب بافی" نام دارد. انواع محصولات بافته شده به وسيله قلاب و با استفاده از الياف طبيعی را . 14
قلاب بافی می گويند« )سيد صدر، 1386: 291(. 

15. به نقش برجسته سفالی كه از هنرهای سنتی ايرانی است، نقش كنده نيز گفته می شود.  
نقش كنده گلی، يکی از شيوه های تزئين در هنر سفالگری و دارای سابقه طولانی بوده كه از همان ابتدای سفالگری نيز به عنوان 
روشی تزئينی برای سفالگری مورد استفاده قرار می گرفته است. در كاوش های باستان شناسی ايران )از شمال تا جنوب(، نمونه های 

گوناگونی از سفالينه با نقش كنده از اوايل اسلام تا قرن هفتم هجری به دست  آمده اند )رياضی، 1375: 238(.
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Abstract

Traditional Iranian arts have a great potential in recreating contemporary Iranian 
painting. In some cases, artists have enriched their artworks by reflecting handicrafts in 
contemporary Iranian painting. The main issue of this research is inspiring from handicrafts 
in contemporary Iranian painting. The aim of this research is attending to abilities of 
handicrafts in creation of identity to the contemporary Iranian painting, also it can help the 
durability of handicraft art and its relation with contemporary Iranian painting. Statistical 
community in this research includes paintings of the eighth painting biennial of Iran. In 
this study hand craft has been introduced at first, and then presentation of every major of 
handicraft has been investigated in table. In this investigation, recreation of handicraft in 
majors of calligraphy, traditional designing, qalamkar design, Gere Chini, geometry of 
motifs, pottery, tiling, glaze, metal mesh, etching, carpet, hand woven, and carving can be 
seen in paints of eighth painting biennial. This study shows that 12.16% of paints which 
has been chosen for the eighth biennial of painting, have used handicrafts. In addition, 
this research indicates that artists have the least attention to three majors of  etching, metal 
mesh, carving and hand woven (2.2% in every major) in inspiring of handicraft, and most 
attention of artists in this identity creation is related to the traditional designing (33.33 
%). This research can draw artists’ attention to the handicrafts which have more ability to 
reflect on contemporary Iranian paintings and help the identity creation of artworks. The 
study was done by descriptive- analytical method and library methodology was used to 
gather data. 

Keywords: Traditional Arts, Handicraft, Contemporary Iranian Art, Painting, the Eighth 
Biennial 

Inspiring of Handicrafts in Contemporary Iranian 
Painting (Investigating the Eighth Biennial of Painting)
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