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دريافت مقاله: 1396/10/17
پذيرش مقاله: 1397/04/17

چكيده

از جمله سفال های با ارزش به يادگار مانده از ميانه   تمدن اسلامی، ظروف معروف به مينايی می  باشند كه در 
سال های 575 تا 616 هجری قمری در ميانه  تمدن اسلامی در اواخر سلجوقی و دوره  خوارزمشاهی در ايران توليد 
می  شدند. نمونه  های اين  گونه سفال  ها در يافته  های ری، كاشان، ساوه و در تعداد محدودی در شهرهای نيشابور 
و تبريز يافت شده است كه نقوش و جای گيری آن در بستر اين سفالينه ها، از نظر روابط بصری و خلاقيت بالای 
تصويری حائز اهميت است. حال اين سؤال مطرح است كه سفال مينايی كه سبکی متفاوت از سفالينه های قبل 
و بعد از خود دارد، چه ويژگی های بصری را از نظر نقش و تركيب بندی دارا است؟ در نوشتار حاضر سعی بر آن 
است كه اين ظروف از منظر نقوش و تركيب  بندی موردواكاوی بصری قرار گيرد كه منجر به معرفی، شناخت، 
دست يابی و كشف الگوهای رايج تناسباتی و تركيبی و تبيين انواع طبقه بندی در ظروف مينايی خواهد شد. اين 
پژوهش بر پايه  مطالعات كتابخانه ای، اسنادی و سايت های معتبر علمی شکل  گرفته و به شيوه توصيفی _تحليلی 
انجام  شده است كه نتايج حاصل از تحقيق، نشانگر آن است كه نقوش سفالينه های مينايی در قالب پنج گروه 
نقوش انسانی، حيوانی، گياهی، هندسی و نقوش نوشتاری تزيين شده اند و در شش نوع تركيب  بندی شاخص در 
بستر سفالينه های مينايی سامان  يافته اند. روح اصلی اين تزيينات اسلامی بيشتر در طرح های هندسی، گياهی 
و كتيبه  نگاری بازتاب يافته است و طرح های انسانی و حيوانی متأثر و برگرفته از داستان  های ادبی و تاريخی 

هم چون شاهنامه  فردوسی است.

كليدواژه ها: سفال، سفال مينايی، نقش مايه، تركيب بندی

و  نقش مایه ها  بر  تأکید  با  مینایی  سفالینه های  در  بصری  ویژگی های 
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مقدمه

سفال با بهره گيری از عنصر وجودی بشر يعنی خاك، 
خلاقيت های  بروز  و  شکل گيری  برای  مناسب  جايگاهی 
و  تاريخی  دوران  ميلاد،  از  پيش  هزاره  های  در  انسان ها 
تمدن اسلامی تا به امروز بوده است؛ كه می توان آن را از 
گران بهاترين و قديمی  ترين ميراث به  جامانده از گذشتگان 
از  يکی  به  عنوان  سفالگری،  اسلامی،  دوران  در  دانست. 
دست  ساخته  های هنری هنرمندان ايران، وارد مرحله جديدی 
در شيوه ساخت، تزيين و كاربرد آن شد؛ كه اين تحولات در 
ارتباط با ادبيات، اقتصاد، خوشنويسی، نقاشی و تزيينات 
تحولات  اين  از  يکی   .)24  :1379 )كيانی،  گرفت  شکل 
اواخر سلجوقی و دوره خوارزمشاهی  شگفت  انگيز كه در 
با آن روبه رو می  شويم، توليد سفال  های معروف به مينايی 
می  باشند؛ از نظر برخی پژوهشگران، سبك تصاوير و نقوش 
و  ادبيات  نقاشی،  هنر  منعکس كننده  مينايی،  سفال های 
الهام گرفته از نسخ خطی اسلامی و حتی نقاشی ديواری 
دوره ميانی است كه نشانه ها و شواهد زيادی از نقاشی های 
مذكور در دست نيست(Grube, 1976: 195) . در پژوهش 
حاضر در جهت شناسايی و شناساندن ويژگی  های بصری 
نقوش و تركيب  های به  كاررفته در ظروف مينايی كه به دليل 
هم زمانی و هم جواری با سفالينه  های زرين فام موردغفلت 
و فراموشی قرار گرفته  اند، 170 نمونه از نمونه  های شاخص 
سفالينه  های مينايی با جستجو در موزه  ها و مجموعه  های 
داخلي و خارجي هم چون موزه اشمولين آكسفورد، موزه  
بريتانيا، موزه  طارق رجب، مجموعه داويد، موزه  ويکتوريا 
متروپوليتن  لندن، گالري فرير واشنگتن، موزه   آلبرت  و 
نيويورك، موزه  ملي ايران، موزه  هنرهاي زيباي بوستون، 
موزه  بروكلين، موزه  فيتز ويليام و كتب هنر اسلامی انتخاب 
ارائه  از سفالينه های مينايی و  و ضمن تعريف مختصری 
به  ريخت شناسانه  رويکردی  با  اين ظروف  از  طبقه بندی 
بررسي و توصيف مهم  ترين ويژگی  های ساختاری نقوش و 
تركيب  بندی آنها می پردازد و در ادامه فرآيند اين پژوهش 
جهت ارزيابي دقيق تر، هر يك از انواع نقوش و تركيب  بندی  ها 
در قالب جداولی ارائه گرديده است. پژوهش حاضر می تواند 
رهيافتی باشد جهت ارائه  طبقه بندی دقيق تر و كامل تر از اين 
سفالينه ها كه از نظر مراكز توليد با توجه به افت و خيزهای 
تاريخ و درگيری های صورت گرفته، در مکان هايی غير از 
مراكز توليد خود يافت شده اند. هم چنين شناخت منسجم 
و دقيق تر نقوش سفال های مينايی، امکان استفاده و احيای 

اين نقوش را برای هنرمندان سهل و هموار می كند.

پيشينه تحقيق

از نظر سابقه  تحقيق، در كتب بسياری در مبحث سفال 
اسلامی در مورد ظروف مينايی مطالب گوناگونی ذكر شده 
است. از جمله شاخص  ترين اين كتب می  توان به موارد زير اشاره 
كرد: گاستون ويت1 از نخستين كساني بود كه در اين مورد 
به تحقيق پرداخت و سه ظرف اوليه مينايي را با تاريخ های 
575 و 587 و 606 ه.ق. كه متعلق به دوره خوارزمشاهيان 
مي باشد، معرفي نمود. اتينگهاوزن در ليست سفال تاريخ دار، 
قديمي ترين نوع اين ظرف را متعلق به سال 582 ه.ق. می  داند 
)كريمی و كيانی، 1364: 5(. اليور واتسون2 )2004( در كتاب 
«ceramics from islamic land» و آرتور لين3 )1947( در 
كتاب«early islamic pottery»  به توضيحات مختصری در 
زمينه  تکنيك، شيوه  اجرای آن بر روی لعاب مات سفيد و 
آبی و ذكر كردن رنگ  های مورداستفاده بر روی اين ظروف 
»تکنولوژی  كتاب  در   )1375( يوسف حسن  پرداخته  اند. 
اسلامی« و موريس ديماند )1389( در بخش سفال سلجوقی 
در كتاب »راهنمايی صنايع اسلامی« در زمينه تکنيك، شرح 
مختصری از مراكز توليد اين ظروف داده است. در مقاله  
مشترك يزدانی و همکاران )1394( با عنوان »گاه نگاری 
بازه  زمانی  نمونه های كتيبه دار«،  بر اساس  سفال مينايی 
توليد سفال مينايی را مشخص نموده و به معرفی هنرمندان 
در زمينه لعاب مينايی پرداخته است. در مقاله  ديگر با عنوان 
»باز ساخت لعاب مينايی بر اساس متن جواهر نامه نظامی« 
به نويسندگی مهرنوش شفيعی سرارودی، زهره مختاری و 
يوسف امينی )1396(، علاوه بر معرفی مواد مورداستفاده برای 
ساخت لعاب مينايی، شش نمونه از فرمول های ارائه شده در 
كتاب جواهر نامه نظامی در زمينه  لعاب مينايی را مورد آزمون 
قرار می دهد. ويژگی های سبکی ظروف مينايی از نظر نقوش 
و تركيب بندی نيز مد نظر برخی پژوهشگران بوده است؛ من 
جمله آرتور اپهام پوپ )1378( در مجموعه كتب »سيری 
در هنر ايران« به معرفی مراكز ساخت، سازندگان و شرحی 
كلی در مورد نقوش به  كاررفته در سفال  های مينايی پرداخته 
است. ارنست گروبه )1384( در كتاب خود به نام »سفال 
اسلامی« نيز از كساني بوده كه تعدادي از سفال  های مينايي 
را معرفي و بياناتی در زمينه نقوش اين ظروف ارائه كرده 
 (Advances in است. در مقاله  مشترك ميسون و ديگران
 polychrome ceramics in the Islamic world of the 12th
 (shine like (192 & 191 :2001) و در كتاب century)
 the sun lustre painted and associated pottery from
(the medieval middle east (131 :2004) به نويسندگی 
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ميسون، به بررسی ويژگی های ظاهری تعدادی از سفال های 
مينايی پرداخته و يافته های خود را اين گونه بيان می كند 
كه شکل ها و نقوش تزيينی ظروف مينايی، ويژگی مشابهی 
با ظروف زرين فام دارد كه وی از آنها با سبك كاشان ياد 
می كند و از طريق شواهد به دست آمده، محل اصلی توليد 
سفال مينايی را كاشان می داند )يزدانی، 1396: 52(. كونل در 
كتاب هنر اسلامی )1387: 92( تصاوير موجودات افسانه ای را 
رايج ترين موضوع و نقش تزيينی در سفال مينايی می داند. در 
مقاله  »تأثير شاهنامه بر سفالينه  های دوره سلجوقی« نوشته 
بنفشه ميرزايی )1391( به نمونه  ای از سفالينه  های مينايی 
اشاره  كرده كه نقوش به  كاررفته در اين ظروف، روايتی از 
قصه  های شاهنامه را به تصوير كشيده است؛ در مقاله  شريف 
كاظمی و همکاران )1396( با عنوان »مطالعه  نقش مايه های 
ای دوران ميان اسلامی« بيست ظرف  سی سفالينه ه هند
سفالی كه با نقش مايه های هندسی تزيين يافته اند جزئيات 
بصری آنها از نظر محدوده  نقوش، تركيب بندی، تعادل، تقارن، 
مركز گرايی، تناسب، ريتم و حركت موردبررسی قرار گرفته 
است و علاوه بر اين مهم ترين رنگ های كاربردی هماهنگ 
با اصول تركيب بندی هندسی نيز تحليل شده است كه از 
نمونه سفال های موردمطالعه، سه نمونه از ظروف مينايی 
انتخاب گرديده است. در مقاله ای ديگر با عنوان »بررسي 
نقوش سفالينه های مينايي ساوه در سده هاي ششم و هفتم 
هجري قمري بر اساس نمونه هاي موزه متروپوليتن« نوشته  
صالحی كاخکی و ديگران )1394( بر اساس شانزده نمونه 
سفال مينايی و با هدف شناخت وجوه تمايز ميان سفال های 
توليدی ساوه با مراكز كاشان و ری موردمطالعه قرار گرفته 
است؛ اما در هيچ يك از منابع طبقه  بندی و بررسی انواع نقوش 
و تحليل انواع تركيب بندی نقوش ظروف مينايی ديده نشده 
است. اين تحقيق با بررسی تعداد نمونه های بسياری )حدود 
صد نمونه( از سفال های شاخص مينايی از موزه ها و كتب 
معتبر انجام شده است. اين در حالی است كه ظروف مينايی از 
جمله زيبا ترين ظروف از نظر نقش مايه ها و تركيب  بندی عناصر 
بصری می  باشند كه با شناخت هر چه بيشتر ويژگی های بصری 
در اين گروه از سفالينه ها، می توان به درك بهتر ارزش های 

بصری در نبوغ هنرمندان ايرانی دست يافت.

روش تحقيق

نظر به ماهيت تاريخی پژوهش پيش رو، اين تحقيق در 
گروه تحقيقات تاريخی قرار دارد كه به روش توصيفی_تحليلی 
انجام گرفته است. تحليل نقوش به صورت تحليل بصری بوده 
كه به طبقه بندی نقوش و تركيب های آنها می پردازد. روش 

نه گيری به صورت غيرتصادفی و بر اساس نوع نقش و  نمو
تركيب بندی بوده است. گردآوری اطلاعات به روش اسنادی 

و كتابخانه ای انجام شده است.

سفال مينايی

سفال  های مينايی پيرو يك نوآوری فنی، در سفالگری و 
كاشی سازی توليد شدند. در اين نوآوری فنی، سنگ بلورچينی 
)كوارتز( و پتاس و خاك رس سفيد با هم مخلوط و خميره  ای 
سخت و سفيد و لطيف را به وجود آوردند كه اساس ساخت اين 
ظروف شد )كامبخش فرد، 1380: 465(. بدنه ظروف مينايی 
با لعاب مات قلع و با رنگ  های كرم يا فيروزه ای تيره پوشانده و 
حرارت داده شده است و سپس تزيينات شامل اشکال بی  شمار 
و رنگينی از تصاوير آدميان، سواران، پادشاهان نشسته بر 
تخت، جانوران و در مواردی نقوش اسليمی و هندسی در 
جهت تزيين اين ظروف ترسيم  شده  اند )زكی محمد، 1388: 
29(. لعاب مينايی اين امکان را به هنرمند می  داد كه بتواند 
نقوش پرتفصيل  تری را ارائه بدهد. اين نقوش كاملًا در طيف 
گسترده رنگ ها نمايش يافته است؛ آبی تيره، آبی خاكستری، 
وزه ای، ارغوانی و رنگ مايه های سبز درخشان رقيق و  فير
يك سبز سياه فام، انواع طيف زرد_ قهوه ای مشتق از نخودی 
روشن، قهوه ای كم رنگ و قهوه ای تيره تا رنگ زرد كدر مايل 
به سياه، رنگ های سرخ معمولی با رنگ مايه  قهوه ای مايل به 
سرخ يا شاه  بلوطی كم رنگ و سياه سفيد وجود دارد كه در 
ه ای موارد با افزودن ورق طلا خالص زراندود می شوند  گون
)پوپ و اكرمن، 1387: 1797(. بر اساس كتيبه های موجود بر 
روی سفال های مينايی، سال های 575 تا 616 ه.ق. محدوده  
زمانی كوتاهی حدود 40 سال، دوره های اوج تا افول سفال های 
مينايی را نشان می دهد )يزدانی و ديگران، 1394: 53(، اما 
در اين بين بر طبق گفته  كاژير اسميت، قديمی ترين نمونه  
از ظروف مينايی كه در موزه بريتانيا نگهداری می شود را 
مربوط به سال 1168 ميلادی می داند كه معادل 563 ه.ق. 
می باشد و تاريخی قديمی تر از تاريخ كتيبه های موجود را 

 .(Cagier-smith, 1995: 145) نشان می دهد
از رايج ترين سفالينه های مينايی می توان به دوری های 
تخت، كاسه های گود با تزيينات خياره ای با بدنه های فراخ، 
مستقيم يا نسبتاً مقعر، جام ها، صراحی ها با دهانه باز با دسته 
كوچك كه در ظروف نقره ای دوره ساسانی نيز يافت می شوند 
اشاره كرد و در مجموع بر اساس نظر اپهام پوپ »مطابق با 
پيراستگی روزافزون زمانه، ظرف ها به كوچك تر شدن گرايش 
يافته اند كه برای تزيين بيش  از حد مناسب تر بوده اند« )پوپ و 
اكرمن، 1387: 1798(. سفالگران بيش از همه ساخت كاسه، 



ها 
ایه 

ش م
ر نق

د ب
أکی

 با ت
یی

ینا
ی م

ه ها
لین

سفا
در 

ی 
صر

ی ب
ی ها

ژگ
وی

دی
ب بن

رکی
و ت

56

قدح و بشقاب را ترجيح می دادند كه می توان دليل آن را، 
هموار بودن اين سطوح برای ايجاد بستری مناسب برای آزمودن 
رنگ های متنوع نقاشی و نگارش متون دانست. نظر به اين كه در 
ساخت و تزيين ظروف مينايی با تنوع بسياری مواجه هستيم، 
می توان طبقه بندی های متفاوتی برای اين گونه از سفالينه ها 
ارائه داد. با اين وجود و با توجه به يافته های تصويری و منابع 
كتابخانه ای، می توان بر اساس نوع تزيين و وجود و يا عدم 
وجود تزيين برجسته كاری روی لعاب سفالينه های مينايی، 

آنها را به سه گروه طبقه بندی نمود )گروبه، 1384: 143(.

نوع اول: با تزيين برجسته و فاقد تزيينات پيكره ای
نمونه هايی  روی  بر  صورت گرفته  آناليزهای  اساس  بر 
دارای  كه   )1 )تصوير  اول  نوع  مينايی  سفالينه های  از 
برجسته كاری هايی بر روی لعاب پايه سفيد و فيروزه ای بوده اند، 
مشخص  شده است كه تركيبات بدنه و برجسته كاری ها از نظر 
 .(Koss et al, 2009: 38) مواد سازنده بسيار شبيه هستند

نوع دوم: فاقد تزيينات برجسته و تزيينات پيكره ای
اين نوع از سفال های مينايی شامل اسليمی ها و ختايی ها 
و گاه نقوش هندسی است كه در كاشی كاری اين دوران نيز 
به  وفور ديده می شود. در اين گروه از سفالينه ها، تمام فضای 
سفالينه مزين به اين نقش ها است كه خود نقش مايه اصلی 
هستند هم چون )تصوير 2( كه شمسه متشکل از اسليمی هايی 
است كه تمام سطح ظرف را پوشانده است و پوپ آن را 
ماهرانه ترين تركيب بندی اسليمی و متقدم بر تذهيب كاران 
سده  9 ه.ق. می داند و لزوماً آن را كار سفالگر نمی داند )پوپ 

و اكرمن، 1387: 1799(.

نوع سوم: فاقد تزيينات برجسته با تزيينات پيكره ای
شامل ظروف با تزيينات انسانی و حيوانی می باشند كه 
اغلب بر اساس روايات و داستان های كهن هم چون شاهنامه 
و خمسه نظامی شکل  گرفته اند. در ادامه به تفصيل نوع سوم 

از سفالينه های مينايی موردبررسی قرار می گيرد.
موضوعاتی كه عمدتاً نقوش ظروف مينايی نوع سوم بر 

اساس آنها شکل گرفته اند به قرار زير می باشد:

الف( نقوش يا موضوعات برگرفته از داستان های شاهنامه
داستان بيژن و منيژه هم چون ابراز عشق بيژن به منيژه، 
به چاه افتادن بيژن، آمدن منيژه در كنار چاه برای نجات 
بيژن )توحيدی، 1392: 281(، داستان های مرتبط با فريدون 
هم چون فريدون و ضحاك، فريدون و پسران، داستان بهرام 
گور و آزاده و داستان بهرام گور سوار بر فيل همراه با عروس 
هندی اش سپينود )ميرزايی، 1391: 98(، به تصوير كشيدن 

داستان بهرام گور چنگ نواز پر فرجام كه در دوره ساسانی 
بنيان نهاده شده بود، در اين ظروف به وفور نشان داده  شده 

است )تصوير 3(.

ب( روايات بصری

در اين مورد می توان به سفالينه ای اشاره كرد كه روايت 
واقعی ميدان جنگ و تسخير قلعه را نمايش می دهد )تصوير 

تصوير1. سفال مينايی نوع اول )گروبه، 1384: 196(

تصوير2. سفال مينايی، ری، سده  هفتم ه.ق. مجموعه  مك 
ايلنی )پوپ و اكرمن، 1387: 670(

تصوير3. سفال مينايی با نقش آزاده و بهرام )پوپ و اكرمن 
)672 :1387
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4( و هم چنين يك نمونه كاشی مينايی با كتيبه »رفتن 
ايرانيان از دژ فرود« كه نگارگر آن در محدوده ای كوچك، 
صحنه ای از حركت متراكم و نيرومندی را نمايش داده كه 
يادآور بعضی از صحنه های جنگ در دوران های مذكور است 

)پوپ و اكرمن، 1387: 1829(.

 ج( موضوعات اسطوره ای
در اين گروه از ظروف مينايی، تصاويری از گاو بالدار، 
گريفون ها4 و اسفنکس ها5 و هارپی ها6 در كنار نقوش واقعی 

به تصوير كشيده شده اند )تصوير 5(.

د( ديگر موضوعات
در اين مجموعه ظروف مينايی كه به وفور يافت شده اند، 
پيکره ها در گروه های چندتايی در كنار جوی و درخت سرو و 
يا ديدار شاه و ملازمان بر تخت گاه كه بيشتر در حالت گفتگو 
هستند، ترسيم  شده اند. علاوه بر موضوعات فوق الذكر، در 
برخی موارد شاهد تصاويری از نقش اسب سواران، شکارچيان، 
تصاوير بزم، پزشکان در حال  درمان )تصوير 6( و يا به عبارتی 
صحنه های رايج و عموم مردم در زمان ساخت اين سفالينه ها 

می باشيم.

بررسی نقوش سفال های مينايی

ساخت ظروف مينايی و تکامل آن از نظر نوع نقوش در 
دو دوره شکل  گرفته است:

دوره اول مقارن با قرن 6 ه.ق. است. تزيين سفالينه های 
مينايی اين دوره شامل نقوش هندسی و گياهی هم چون انواع 
اسليمی ها كه عموماً تمامی سطح داخلی ظرف را می پوشانيده 

است.
دوره دوم كه متعلق به دوره خوارزمشاهی است، به  تدريج 
نقوش انسانی و حيوانی به نقش های قبلی افزوده  شده است. 
تزيين اين گروه از سفالينه ها كه شايد مخصوص شاهزادگان 
و نجبا ساخته می شده اند بيشتر نشان دهنده مجالسی مانند 
شکار شاهان، داستان های عاشقانه، رامشگران و نوازندگان 
بوده است كه احتمالاً از شاهنامه و اشعار الهام گرفته  هستند 
)كريمی و كيانی، 1364: 59( كه معمولاً قاب شده به  وسيله 
خطوط و يا به  وسيله نواری كتيبه ای به پايان رسيده اند كه در 
آن اشعاری كه گاهی موارد مرتبط با صحنه های ترسيم شده 
است به جلوه در آمده است )پوپ و اكرمن، 1387: 1800(. 
اين صحنه ها تنها جهت تزيين سفالينه نيستند، بلکه دارای 
موضوعات مهم هستند كه برگرفته از عناصر و المان های 
ادبی و اجتماعی زمانه  خود در قالب سفالينه های مينايی 
  (Cagier-smith,است كه آنها را با ارزش نمايش داده است

 (146 :1995 و در گاهی موارد به سبك ساسانی می باشند. 
پژوهشگران استدلال می كنند كه نوع رنگ گذاری، سبك و 
تصاوير سفال های مينايی، منعکس كننده هنر نگارگری و 
الهام گرفته از نسخ خطی اسلامی و حتی نقاشی ديواری آن 
دوره نيز هست كه امروز نشانه ها و شواهد زيادی از آن را در 
اختيار نداريم (Grube, 1976: 195) و )پاكباز، 1390: 55(. در 
مطالعه  تطبيقی ميان نمونه های سفالينه های مينايی با تصاوير 
نگارگری سده  6 و 7 ه.ق. كه می توان به ايران منسوب كرد، 
شباهت های بسياری ميان تزيينات و شکل گيری سفالينه ها 

تصوير4. سفال مينايی با نقش ميدان جنگ و تسخير 
قلعه )پوپ و اكرمن، 1387: 675(

تصوير5. سفال مينايی با نقوش اسطوره ای
(URL: 1)

تصوير6. سفال مينايی با نقش پزشك در حال درمان
(URL: 2)
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و نگاره ها می توان يافت؛ از جمله نسخ خطی دوره سلجوقی 
به نام نسخه خطی و مصور »ورقه وگلشاه« با هفتاد و شش 
قطعه نگاره با صحنه های شکار، سواركاری، عشق بازی، بركه، 
آب و پرنده كه همانند صحنه های ظروف مينايی و هفت رنگ 
ترسيم  شده است )تصوير 7( )كامبخش فرد، 1380: 465( و 
 (caiger- smith, 1995: 146).در اين نگاره ها، در هم آميختن 
موضوعات مختلف در يك تركيب  بندی در بخش های افقی 
كه روی سفالينه ها نيز مرسوم است و در مقام متقدم تر در 
نگاره های ايرانی يافت شده است، در حقيقت ادامه سنت كهن 
در نقاشی ايرانی را نشان می دهد كه پيش  از اين برای تزيين 
ديوار در دوره اشکانی آغاز شده بود. هم چنين جزئيات بسياری 
در طرح های سفالينه و نگاره ها مشابه اند، به  عنوان  مثال؛ نوع 
و حالت شخصيت ها، طرز قرار گرفتن و ترسيم اسب ها، آذين 
گل  و بته و پرندگان كوچکی كه غالباً روی درختان نشسته اند 
)پوپ و اكرمن،1387: 1798(، وجود خطوط ظريف طراحی و 
صحنه های فيگوراتيو كه شامل موضوعات شاهنامه و شعرهای 
تاريخی است كه تنها در ظروف اين دوره تاريخی ديده  شده 
است (caiger- smith, 1995: 146). مطالعات بيشتر اين گونه 
سفالينه ها اثبات می كند كه بهترين سفالينه های ساخته شده 
در چند سال اخير در ايران، فرآورده  همکاری استادان سفالگر، 
نگارگر و لعاب كار با يکديگر بوده است كه هر يك تنها به 
تخصص خود می پرداختند )پوپ و اكرمن، 1387: 1698(.

با بررسی های صورت گرفته بر روی تزيينات نمونه های 
به يادگار مانده از سفالينه های مينايی می توان نقوش سفال های 
مينايی را در پنج دسته موردتحليل و بررسی قرار داد كه 
شامل نقوش انسانی، حيوانی، گياهی، هندسی و نوشتاری 

هستند.

نقوش انسانی

نقش انسان در ظروف مينايی نوع سوم به وفور يافت می شود. 
مردان و زنان در حالات متفاوت و در قالب روايات داستان های 
كهن ترسيم  شده اند. پيکره ها در اكثر موارد در حالت جفت و يا 
گروهی نقاشی شده اند. چهره ها در قالب مغولی، دارای سرهای 
بزرگ، چشمان ريز و ابروان پيوسته و موهای بلند در طرفين 
شانه هستند. تصاوير زنان و مردان در سنين جوانی ترسيم 
شده اند و عموماً شبيه به يکديگرند و تنها با ريش و سبيل در 
مورد مردان و تزيينات روی موی زنان از هم متمايزند )پاكباز، 
1390: 59( و اغلب به  گونه ای ترسيم  شده اند كه پاها پنهان و 
سر به سمت شانه خم شده است كه بسيار شبيه به نگاره های 
متون همان عصر و دارای هاله ای اطراف سرشان به يادگار از 
پادشاهان پيش از اسلام است؛ هاله مقدس كه بر روی تعدادی 

از شخصيت های ظروف ساسانی ديده  شده در اينجا نيز تکرار 
شده است )پوپ و اكرمن، 1387: 1802(. جدول شماره 1 

نمونه ترسيمات از نقشهای انسانی را نمايش می دهد.

نقوش حيوانی

حيوانات در اين گروه از سفالينه ها به طور چشمگيری ظاهر 
شده اند و در دو صورت حيوانات واقعی و اساطيری نمايش 
يافته اند؛ از جمله حيوانات واقعی می توان به اسب در حالات 
مختلف كه بسيار در اين ظروف ديده می شود، پرندگان در 
حال پرواز و نشسته هم چون طاووس ها، كبوتران، ماهی های 
شناور در آب، حيواناتی مرتبط با داستان ها هم چون گاو 
فريدون و فيل در كنار بهرام گور به همراه نو عروسش و شتر 
در كنار نقش آزاده و بهرام و روباه اشاره كرد. در اين  بين، ما 
شاهد حيوانات اسطوره ای هم چون اژدها، گريفن، اسفنکس ها 
و هارپی ها نيز هستيم كه گاهی موارد به  صورت منفرد و گاهی 
در كنار پيکره ها ديده  شده اند. تصاوير حيوانات در بيشتر 
موارد از زاويه ديد پهلو ترسيم شده اند. دقت در طراحی و 
ظرافت تصويری حيوانات، يادآور اين است كه يا سفالگران 
شناخت و اشراف كامل بر نگارگری عصر خود داشته اند و 
يا به دست همان نگارگران ترسيم  شده اند. جدول شماره 2 

نشان   دهنده تعدادی از اين نقوش حيوانی است.

نقوش گياهی

نقوش گياهی به كار برده شده بر روی سفالينه های مذكور را 
می توان به دو دسته طبيعت گرايانه و انتزاعی تقسيم كرد. نقوش 
طبيعت گرايانه شامل گل  و بوته ها و گل های پيچك كه بر تنه  انواع 
درختان سرو و تزيينی نمايان است، مشاهده می شود. هم چنان 
كه ذكر شد، نقوش گياهی نيز به شيوه نگارگری عصر سلجوقی 
نقش شده اند، اما نقوش گياهی انتزاعی هم چون اسليمی ها و 
سر اسليمی ها علاوه بر اين كه در ظروف مينايی پيکره ای در 
كنار ديگر نقوش ديده می شوند، در دو گروه نخستين ظروف 
مينايی يعنی ظروف مينايی با نقوش برجسته و ظروف مينايی 

تصوير7. نگاره ورقه و گلشاه، مکتب سلجوقی، كتابخانه 
 (URL: 3) موزه توپقاپی، تركيه
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فاقد تزيينات برجسته و پيکره ای، در قالب های بسيار زيبايی 
هم چون شمسه و حاشيه ها به صورت تمام نقش ديده می شوند. 

جدول شماره 3، نمونه نقوش گياهی را نشان می دهد.

نقوش هندسی

نقش های هندسی در سفالينه های قبل و بعد از اسلام، 
حضوری هميشگی داشته اند. در اين ظروف هم علاوه بر 
نقش های هندسی هم چون دايره ها و مربع ها و ديگر اشکال 
هندسی كه نقش تکميلی و گاه جداكننده و تقسيم كننده 
را در ميان ديگر نقوش ظروف مينايی دارند، شاهد  فضا 
نقوش هندسه هايی برگرفته از كاشی كاری ها بر روی البسه ها 
و رواندازهای حيوانات، حاشيه ها و گاهاً به طور مجزا بر اين 
ظروف هستيم؛ اين نقوش در قالب ها و انواع گوناگونی ترسيم 
 شده اند. از انواع اين نقش هندسه ها می توان به گره  هشت و 
صابونك، سرمدان و چليپا، شمسه و چليپا، شمسه هشت و 
سلی و ديگر گره ها اشاره كرد. جدول شماره 4 نمونه هايی از 

اين نقوش را نمايش می دهد.

نقوش نوشتاری

در دوره ميانه اسلامی در امتداد تلاش سفالگران ايرانی 
در جهت ساخت شيوه  نو در تکنيك و تزيينات، كتيبه نگاری 
در جهت تکامل هر چه بيشتر سفال شکل گرفت. شکل گيری 
اين فن تازه را می توان بازتابی از كتيبه نگاری دوره سامانی 

و سفالينه های نيشابور دانست؛ كه به اعتقاد اويا پانکار اوغلو، 
متن نگاشته شده بر اين سفال ها برگرفته از مضمون هايی چون 
  (Pancaroqlu,دانش، بخشش و سلوك پرهيزگارانه است
(155 :2007. دويست و پنجاه سال بعد، ابوزيد و معاصرانش 

نيز با نوشتن كتيبه ها روی اين ظروف، اين بازی ادبی را از 
سر گرفتند، با اين تفاوت كه محتوای كتيبه ها دچار تغيير شد 
و از اندرزها و كلمات قصار به شعرهای عاشقانه تبديل گشت. 
به نظر می رسد انتخاب متن و تزيينات كاشی ها و سفالينه های 
مينايی عامدانه با زمينه تناسب دارد، به طوری كه طرح و 
سمت  و سوی نوشته، متن را سريعاً به تصوير متصل می كرد 

)بلر، 1391: 404( و )يزدانی و ديگران، 1394: 46(.
 سفالينه هاي كتيبه دار، جايگاهی برای پيوند دو هنر 
سفالگری و خوشنويسی می باشند و نشان می دهند علاوه بر 
اين كه خوشنويسی در تزيين سفالينه ها حضور يافته، بلکه بستر 
مناسبی براي انتقال مفاهيم نيز بوده است. نگارش كتيبه ها 
بر روی  ظروف مينايی، يا به صورت نواری در ديواره  داخلی 
و خارجی ظرف و يا در زير تصاوير نگارش می شدند كه اغلب 
به صورت خط كوفی يا رقاع نگارش شده است. جدول شماره 

5 نمونه خطوط بر روی ظروف مينايی را نشان می دهد.
تاريخ های درج شده روی آثار مينايی، گويای اين است 
كه در دوره سلجوقی و خوارزمشاهی، هنرمندان به  ثبت 
و نگارش نام خود و تاريخ خلق اثر بسيار اهميت داده اند 

ماهيت طراحیجايگاه ترسيمنمونه نقشظرف مينايینقش انسانی

زن و مرد

    )پوپ و اكرمن، 1387: 652(
ترسيم شده در مركز و در 
كناره های تركيب بندی 

به  عنوان نقش اصلی
طبيعت گرايانه

كودك

(URL: 4)

 )نگارندگان(

جدول1. نمونه نقوش انسانی بر سفالينه های مينايی
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جدول2. نمونه نقوش حيوانی بر سفالينه های مينايی

ماهيت طراحیجايگاه ترسيمنمونه نقشظرف مينايیانواع نقش حيوان

عی
واق

اسب

(URL: 5)

قرارگرفته در 
جايگاه های مختلف 
به عنوان نقش اصلی

طبيعت گرايانه

الاغ

(URL: 6)

ترسيم شده در مركز 
تصاوير به  عنوان 

نقش اصلی
طبيعت گرايانه

گاو

)پوپ و اكرمن، 1387: 692(

ترسيم شده در مركز 
تصاوير به  عنوان 

نقش اصلی
طبيعت گرايانه

روباه

(URL: 7)

در اطراف 
تركيب بندی 

به عنوان عنصر 
پركننده

طبيعت گرايانه

ماهی

 
(URL: 8)

در اطراف 
تركيب بندی 

به عنوان عنصر 
پركننده در بركه ها

طبيعت گرايانه
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ادامه جدول2. نمونه نقوش حيوانی بر سفالينه های مينايی

ماهيت طراحیجايگاه ترسيمنمونه نقشظرف مينايیانواع نقش حيوان

عی
واق

انواع 
پرندگان

(URL: 9)

هم در مركز تصاوير 
و هم در كناره های 

تركيب بندی 
به عنوان نقش 

اصلی در طاووس ها 
و پرندگان ديگر 
به عنوان عنصر 

پركننده

طبيعت گرايانه

مار

)پوپ و اكرمن 1387: 692(

دركناره های 
تركيب بندی 

به عنوان عنصر 
پركننده در بركه ها

طبيعت گرايانه

شتر

(URL: 8)

ترسيم شده در مركز 
تصاوير به عنوان 

نقش اصلی
طبيعت گرايانه

آهو

موزه ملی ايران

ترسيم شده 
در كناره های 
تركيب بندی 

به عنوان نقش اصلی

طبيعت گرايانه

فيل

(URL: 10)

ترسيم شده در مركز 
تصاوير به  عنوان 

نقش اصلی
طبيعت گرايانه

خرگوش

(URL: 6)

ترسيم شده 
دركناره های 
تركيب بندی 

به عنوان عنصر 
پركننده

طبيعت گرايانه
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ادامه جدول2. نمونه نقوش حيوانی بر سفالينه های مينايی

ماهيت طراحیجايگاه ترسيمنمونه نقشظرف مينايیانواع نقش حيوان

ری
طي

سا
ا

اژدها

 
(URL: 10)

ترسيم شده 
دركناره های 
تركيب بندی 

به عنوان نقش اصلی

اسطوره ای

هارپی

(URL: 11)

ترسيم شده 
در كناره های 
تركيب بندی 

به عنوان عنصر 
پركننده

اسطوره ای

اسفنکس

(URL: 12)

ترسيم شده هم در 
مركز تركيب بندی 
و هم در كناره های 
تركيب بندی در دو 
حالت نقش اصلی و 

پركننده فضا

اسطوره ای

گريفن

(URL: 13)

ترسيم شده 
در كناره های 
تركيب بندی 

به عنوان عنصر 
پركننده

اسطوره ای

 )نگارندگان(
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جدول3. نمونه نقوش گياهی بر روی سفالينه های مينايی

ماهيت طراحیجايگاه ترسيمنمونه نقشظرف مينايیانواع نقش گياهی

عی
واق

درخت 
سرو

(URL: 7)

به صورت نقش اصلی در 
مركز تصاوير و گاه در 
كنار تركيب بندی های 
1/1 يافت شده است.

طبيعت گرايانه

درخت 
تزيينی

(URL: 10)

و  تصاوير  مركز  در 
گاه در كنار به صورت 
نقش اصلی در بيشتر 
تركيب بندی های 1/1

طبيعت گرايانه

گل  و 
بوته ها

(URL: 6)

و  پراكنده  به صورت  
نقش  يك  به عنوان 
كنار  در  پركننده 

تصاوير اصلی

چکيده نگاری

شاخه ها ی 
برگ دار

(URL: 6)

پراكنده  به صورت  
نقش  به عنوان  و 
يافت شده  پركننده 
در انواع تركيب بندی ها

طبيعت گرايانه

عی
تزا

ان

اسليمی ها

(URL: 14)

به  عنوان نقشی تزيينی 
در حاشيه های ظروف 
و ترسيم شده بر روی 
البسه ها و در ظروف 
اول  نوع  مينايی 

به عنوان نقش اصلی

چکيده نگاری

 )نگارندگان(
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ماهيت طراحیجايگاه ترسيمنمونه نقشظرف مينايیانواع نقش هندسی

البسه

(URL: 2) جايگاه های در  ترسيم شده 
مختلف به عنوان عنصر تزيينی 
بر روی البسه، حاشيه ها و در 
مواردی تقسيم كننده فضا و در 
ظروف مينايی نوع اول به عنوان 

نقش اصلی

ترسيمی

نقش اصلی

)پوپ و اكرمن، 1387: 699(

 )نگارندگان(

جدول4. نمونه نقوش هندسی بر روی سفالينه های مينايی

ماهيت طراحیمحل قرارگيرینمونه نقشظرف مينايیخطوط

خط رقاع

(URL: 10) حاشيه های در  ترسيم شده 
بيرون  و  داخل  در  و  ظروف 
به عنوان كامل كننده و  ظرف 

تقسيم كننده تركيب بندی

نوشتاری

خط كوفی

(URL: 10)

 )نگارندگان(

جدول5. نمونه نقوش نوشتاری بر روی سفالينه های مينايی
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كه اين امر، پايه گذار تحولی بزرگ در هنر اسلامی_ايرانی 
محسوب می شود.

جای گذاری و تركيب بندی نقوش در ظروف مينايی

فرآيند تركيب بندی مبتنی بر ترتيب، تنظيم و سازمان دهی 
نقوش برای دست يافتن به يك قالب منسجم است )شريف 
عناصر بصری بنا بر نقشی كه در   .)92 كاظمی، 1396: 
تركيب بندی دارند و بر اساس نوع رابطه شان با يکديگر، در 
يك اثر هنری واحد ارزيابی می شوند )جنسن، 1390: 21(. در 
سده های ميانی دوره اسلامی، بيشترين سهم در تركيب بندی بر 
عهده شکل دايره و تقسيمات آن می باشد. ظروف دايره ا ی شکل 
با تقسيمات مدور، به طور محسوس يا نامحسوس، هماهنگی 
لازم را در طرح و نقاشی و شکل ظروف برقرار كرده اند. ريتم، 
تکرار، ترسيم دواير، تقارن، تأكيد بر نقطه مركزی دواير و 
شعاع هايی كه از دايره خارج می شوند، می توانند تقسيمات 
زيادی را به وجود آورند كه از ويژگی های تصويری اين دوره 
بوده است )ورجاوند، 1384: 72(. در نحوه چيدمان نقوش 
در ظروف مينايی، با تركيب بندی های يکنواخت و تکراری 
روبه رو نيستيم؛ بلکه تركيبات متفاوتی در نمايش نقوش بر 
سطح سفالينه ها ارائه  شده است. در تركيب بندی های حاضر، 
بازتابی از سنت ساسانی نيز به چشم می خورد. در نمونه های 
ساسانی، تأكيدی صريح بر نظم و وضوح طرح می توان ديد، 
وجه شاهانه در اين هنر غالب است؛ بدين سان كه عمدتاً به 
بازنمايی هيأت پادشاه در اعمال و احوالات مختلف چون 
پيروزی و جنگ، شکار، جلوس شکوهمند شاهانه و تخت گاه 
اختصاص  يافته است )پاكباز، 1390: 27(. در هنر ايران، 
طرح ها بيشتر رو به تقارن گرايش دارند، نقش جانوران و 
پرندگان در تركيب زوجی رو در رو يا پشت  به  پشت در كنار 
نقش درخت زندگی كه سابقه ديرين دارد به چشم می خورد، 
هم چنين علاقه به محصور كردن نقوش در اشکال هندسی 
وجود دارد )پاكباز، 1385: 768( و )پوپ، 1383: 78(. حال 
اين ويژگی های تصويری در ظروف مينايی نيز يافت می شود. 
از اينها گذشته، گرايشی كه در اين هنگام رواج يافت، استفاده 
از خط و دايره برای تقسيم سطح ظرف به چند منطقه بود 
كه نقش و نگاره هايی زيبا و استادانه پديد می آورد )زكی 

محمد، 1388: 171(.
بر طبق يافته های تصويری از ظروف مينايی كه غالباً 
تشکيل شده  از كاسه ها و دوری های تخت هستند، اين دو 
نوع ظرف در بين ظروف مينايی انتخاب و تركيب بندی های 

آنان موردبررسی و تحليل قرار گرفته است. تركيب بندی 
اساس  بر  را  بر سفالينه های مينايی  نقوش  و جای گذاری 
تقسيم بندی هندسی در كادر تصاوير و در ظرف منقوش 
می توان در شش گروه طبقه بندی كرد كه گاه می توان تركيبی 
از چند نوع تركيب بندی را در ظروف شاهد بود كه در ادامه 

به آن می پردازيم.

تركيب بندی 1/1

مضامين  بيشتر  كه   1/1 تركيب بندی  نمونه های  در 
داستان های كهن را در خود جای  داده اند، در تمامی سطح 
ظرف با صحنه اصلی روبه رو هستيم كه اطراف آن گل  و بوته ها 
و ديگر نقوش به شيوه نگارگری، جای گذاری شده است و 

هيچ گونه تقسيم بندی فضا مشاهده نمی شود.

تركيب بندی به  صورت شعاعی در ظرف
تركيب بندی شعاعی كه بسيار در اين ظروف مشاهده 
می شود بدين  صورت است كه سطح ظرف بر اساس شعاع 
دايره تقسيم  شده  و نقوش كه تصاويری از پيکره ها در حالت 

جفت و يا تنها هستند در اين قسمت ها قرار داده  شده اند.

تركيب بندی به صورت دايره های مماس
در اين تركيب بندی كه به گفته پوپ، ميراثی از هنر ساسانی 
است )پوپ و اكرمن، 1387: 1802( فضا به دايره هايی تقسيم 
می شود كه در كنار يکديگر و مماس با هم هستند و سپس 

نقوش در آنها قرار داده می شوند.

تركيب بندی در زمينه  هندسی
از خلاقانه ترين اين تركيب بندی ها، جای گذاری نقوش 
در تقسيمات هندسی نقش شده در فضای كادر ظرف است.

تركيب پيكره ها و عناصر در بخش های افقی ظرف
 در اين گروه از تركيب بندی ها، نحوه چيدمان نقوش 
به  صورت خطوط افقی بر سطح ظرف سامان يافته اند )پوپ 
و  اكرمن، 1387: 1789(. جدول شماره 6 به معرفی تعدادی 

از ظروف و تركيب بندی های حاكم بر آنها می پردازد.

تركيب بندی به صورت دواير متحدالمركز
از زيباترين اين تقسيم  بندی ها، جای گذاری نقوش در 
تركيبات تو در تو و يا دواير متحدالمركز است كه گاهی 
موارد علاوه بر تقسيمات فضا بر اساس دواير متحدالمركز 

تقسيماتی در جهت شعاع دايره دارند.
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توضيحاتترسيم تركيب بندینمونه ظرفانواع تركيب بندی

1/1
ی 

ند
ب ب

ركي
ت

(URL: 7)

در اين تركيب بندی، كل فضای ظرف بدون هيچ گونه 
تقسيم  بندی است و به يك صحنه كه روايت گر 
اختصاص  است،  و شاهنامه  داستان های كهن 
در  كه  ساسانی  دوره  تركيبات  هم چون  دارد؛ 
تركيبی واحد به بازنمايی هيأت پادشاه در اعمال 

و احوالات گوناگون پرداخته شده است.

عی
شعا

(URL: 6)

در اين تركيب بندی، تقسيماتی بر اساس شعاع 
ظرف انجام  شده و عناصر را در فضاهای ايجادشده، 

جايگزين كرده اند.

س
مما

ی 
ه ها

اير
د

)پوپ و اكرمن 1387: 667(

در اين گونه تركيب ها، نقوش در دايره هايی كه 
با يکديگر مماس هستند ترسيم  شده اند. دواير 
اكثراً با نقش تك فيگور زن و يا مرد و يا اسب سوار 

پر شده اند.

سی
ند

ه ه
مين

ز

)همان: 659(

در اين نمونه تركيب بندی، سطح زمينه بر اساس 
نقوش هندسی تقسيم بندی می شوند و نقوش كه 
شامل نقوش فيگوراتيو و طرح های اسليمی است 
در ميان فضاهای ايجادشده ترسيم می شوند. اين 
تركيب بندی علاوه بر ترسيم بر روی كاسه ها و  
بشقاب ها، بر روی يك فنجان نيز ترسيم شده است.

قی
اف

(URL: 15)

در اين نمونه تركيب بندی، عناصر در نوارهای 
افقی در كنار هم نمايش داده  شده اند.

كز
مر

دال
تح

ر م
دواي

(URL: 10)

در اين تركيب بندی، فضا بر اساس دوايری كه مركز 
مشترك با ظرف دارند تقسيم بندی شده  است. گاهی 
موارد علاوه بر تقسيم بندی مذكور، تقسيماتی در 

جهت شعاع هر دايره نيز رخ  داده است.

 )نگارندگان(

جدول6. تركيب بندی نقوش بر روی ظروف مينايی
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نتيجه گيری

آنچه پيرو بررسی های صورت گرفته بر روی تزيينات سفال های مينايی استنباط می شود، نمايانگر اين است 
كه از اين جهت كه اين آثار، آثاری ارزشمند و هنری به شمار می روند و در قالب كاربردی و تزيينی در خدمت 
المان های  تزيينات به كار می رفته اند، به نوعی عرصه های ترويج و حضور بيشتر علم و تفکر و حضور چشمگير 
ادبی و باور های اجتماعی زمانه  خود هستند و غنی ترين نقوش را از نظرتنوع و جای گيری در خود جای داده اند. 
در نتايج حاصله از جمع  آوری نقوش بر اساس نمونه های حاضر از سفالينه های مينايی، اين نقوش را می توان در 

پنج گروه طبقه بندی نمود:
نقوش انسانی در حالت های جفت و يا غالباً گروهی ترسيم شده اند كه دارای چهره های مغولی و در حالات متفاوت . 1

و همراه با هاله  مقدس اطراف سرشان به يادگار از پادشاهان پيش از اسلام به صورت نقش اصلی و طبيعت گرايانه در 
اين ظروف ديده می شوند.

نقوش حيوانی در انواع حيوانات واقعی و اساطيری حضور چشمگيری در اين ظروف دارند. حيوانات واقعی و اسطوره ای . 2
ترسيم شده بر اساس داستان های كهن غالباً به عنوان نقش اصلی و ديگر حيوانات و پرندگان به عنوان عنصر پركننده 

بر بستر ظروف نقش شده اند.
در نقوش گياهی، درخت طبيعت گرايانه در اكثر تركيبات ظروف مينايی به عنوان نقش اصلی در تركيب بندی يافت . 3

می شود. گل و بوته ها در تمامی موارد عنصری پركننده محسوب می شوند و اسليمی ها در قالب نقوش انتزاعی در 
تركيبات پرتفضيل و شايسته ای هم در حاشيه ها و هم در ظروف مينايی نوع اول يافت می شوند.

حضور هميشگی نقوش هندسی در اين ظروف با تنوع بسياری هم در جايگاه و هم در نوع نقش در اين ظروف همراه . 4
بوده  است.

خطوط و كتيبه های نگارش شده در ديواره های داخلی و خارجی ظروف مينايی در جهت تکميل تزيينات و انتقال . 5
سريع تر مفاهيم نقوش، حضور دارند.

در نگاه كلی و بر اساس تحليل صورت گرفته می توان شش شيوه  غالب در تركيب بندی و شکل گيری نقوش 
در اين ظروف را نام برد:

تركيب بندی 1/1. 1
تركيب بندی شعاعی. 2
تركيب بندی به صورت دواير متحدالمركز. 3
تركيب بندی به صورت دايره های مماس. 4
تركيب بندی در زمينه  هندسی. 5
تركيب بندی در بخش های افقی ظرف. 6

مطالعه بر روی عناصر و تركيب بندی نقوش سفالينه های مينايی در نهايت نشان می دهد كه عناصر و جزئيات 
نقوش و نيز روايت و داستان های منقوش بر اين ظروف، بسيار تحت تأثير و ملهم از روايات و داستان های كهن 
نسخ خطی سال های رواج سفال مينايی بوده است و در حقيقت ادامه سنت كهن نقاشی ايرانی را نمايش می دهد. 
اين مسأله می تواند حاكی از همکاری و همراهی هنرمندان نگارگر و سفالگر باشد. از طرفی در ميان تركيب بندی ها 
و جای گذاری نقوش در اين ظروف، عامل تکرار، تقارن و تركيبات هندسی وار به چشم می خورد كه اين مسأله 
عامل تکثير و حيات و موجب تعادل و ايجاد آرامش و ثبات در تركيب بندی شده است. بنابراين آگاهی هنرمند 
به تناسبات هندسی و به كارگيری آن در ايجاد اثر هنری، موجب خلق آثار ممتاز و برجسته ای شده است كه 

شناخت آن می تواند رهيافتی برای هنرمندان امروز و پژوهشگران هنرهای سنتی باشد.
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5 Abstract

Potteries known as “Minai” are one of the valuable types of potteries remained from 
middle Islamic era, which were produced between 575 and 616 AH in middle of Islamic 
civilization, in the late period of Seljuk and Khwarazmshahi era in Iran. Such potteries were 
found in works obtained from Ray, Kashan, Saveh, and in a limited number in Nishapur 
and Tabriz that in terms of motifs and their composition on surface of the potteries have 
a great importance regarding the visual relations and high visual creativity. The question 
raised in this study is that what are the visual features of the motif and composition of 
the Mina`i ware, which has a different style than before and after potteries? The current 
study attempts to visually analyze the motifs and compositions of the pottery which 
will lead to introduction, recognition, reaching and discovering the common patterns 
of compositions and propositions and explaining various categorization of Minai ware. 
The study is carried out based on the library studies, documents, and science authentic 
websites, by using analytical-descriptive method. The results show that the motifs of the 
Minai ware decorated in five categories of humans, animals, herbaceous, geometric and 
written mofits, and organized in six types of index compositions on the surface of Minai 
ware. The main spiritual of the Islamic ornaments is mostly reflected in the motifs of 
geometric, herbaceous, and inscriptions, and human and animal motifs are derived from 
the historical and literary stories such as Ferdowsi Shahnameh.

Keywords: pottery, Mina’i ware, motif, composition

Visual Features in Minai ware (575 to 616 AH) 
stressing on motifs and composition
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